< De la anterior <

dentes en las obras Unidad y el retrato de su
hermana Zora que pertenecen a la Coleccién
del Museo Nacional de Bellas Artes y en el
muro pintado a fresco con el tema de la Edu-
cacion sexual en los murales realizados en la
Escuela Normal para Maestros de Santa Clara
promovidos por la iniciativa de Domingo Rave-
net, y lamentablemente destruido en el afio
1948.

Al revisitar la obra de Mariano descubrimos
la importancia que el pintor le otorga al color,
se siente su interés por Cézanne y Matisse y es
época de excelentes dibujos a tinta fuertemen-
te influido por las propuestas formales de
Pablo Picasso.

Es la década del 40 y Mariano de abre a
nuevas experiencias formales que representan
un trénsito donde el color se abrillanta, cam-
bian las tematicas, guajiros, escenas cotidia-
nas y aparece la figura del gallo, un gallo
criollo, fuerte, rico en color, tema que lo acom-
pafara durante toda su vida creativa y que lle-
g6 a calificarlo popularmente como el pintor
de los gallos.

GALLO, GALLO PINTADO, GUAJIRO CON GALLO...

Pero también es la década rica en dibujos para
libros y revistas, Lezama, Amado Blanco, Eli-
seo Diego, y las revistas Graphos y Origenes
dan fe de ello; expone en Cuba y el extranjero
y pinta para la Iglesia de Bauta lo mas impor-
tante del arte religioso en Cuba, los grandes
paneles pintados al dleo titulados Descendi-
miento y Resurreccién y dos vitrales para la
misma iglesia dedicados a la Virgen de Fatima
y a San José.

Desde sus inicios Mariano no abandona el
dibujo a tinta y las acuarelas que se comple-
mentan perfectamente con sus cambios for-
males en la pintura donde naturalezas
muertas, paisajes con figuras, figuras en movi-
miento, pescadores y claro esta el gallo, son
temas tratados con un espiritu cubista, que
desarrolla a plenitud en el mural del edificio
proyectado por Antonio Quintana para el Reti-
ro Odontolégico en 1952, titulado El dolor
humano y afios méas tarde un mural de cerami-
ca en el Retiro Médico del mismo arquitecto,
asi como en la decoracién de las ceramicas
realizadas en el taller de Rodriguez de la Cruz,
en Santiago de las Vegas donde trabajé junto a
Portocarrero y Amelia Pelaez.

GALLO ROJO, GALLO AMARILLO, GALLO JAPONES, GALLO...
Viaja por Europa y regresa impresionado por
las pinturas de Goya en la Quinta del Sordo en
Espafia y expone en Venezuela, los Estados
Unidos y sus obras se integran a la Sala Per-
manente del Museo Nacional de Bellas Artes
de La Habana.

GALLO, GALLO, GALLEROS...

Al triunfo de la Revolucioén viaja a la Republi-
ca Popular China y otros paises del llamado
campo socialista, expone en la Bienal de Bra-

sil y su obra formalmente responde a la corriente
expresionista abstracta y que al regreso de la
India va volviendo lentamente a una nueva figu-
racion

De 1961 a 1963 ocupa Mariano la presidencia
de la Asociacion de Artes Plasticas de la UNEAC,
periodo marcado por el intercambio de experien-
cias, el debate sobre la funcion del arte, la parti-
cipacion en talleres de creacion en momentos de
la Crisis de Octubre, el intercambio con organiza-
ciones similares, actividades que comparte con la
Direccion de Artes Plasticas de Casa de las Amé-
ricas.

Expone Mariano su nueva serie Los hombres y
las plantas vigilan, pinturas de fuerte composi-
cion y colores matizados por grises en obras como
El barco espia, Asamblea popular o La reunién de
la OEA. Los gallos se simplifican generalmente
sobre fondos de colores contrastantes.

GALLO VIOLETA, GALLO ROJO, GALLO AMARILLO...

La sensualidad del desnudo nos va llevando a
una de las propuestas formales mas larga en el
tiempo creativo del artista, Frutas y realidad, que
inicia en el afio que llega a Cuba el Salén de
Mayo (1967), donde cuerpos y frutas tropicales
sugieren el placer.

Mariano viaja, expone en Europa, Republica
Arabe Unida, Canada, México y Chile, participa
en congresos, organiza eventos latinoamericanos,
trabaja la ceramica para obra mural y a mediados
de la década del 70 incorpora a su quehacer la
serie Gallos y masas, que transforma en los 80 en
Masas, periodo en que ocupa la presidencia de
Casa de las Américas, servicios sociales con los
que siempre se sinti6 comprometido.

GALLO EN VITRALES, GALLO EN CERAMICA, GALLOS...

Si para algunos criticos las Masas son el simbolo
de la ciudad, la Fiesta del amor es la voluptuosi-
dad de las masas, alli se retinen todos los ele-
mentos que en algin momento hemos apreciado
en la obra de Mariano, las bacanales de los 40,
la permanencia de las mujeres, el cuerpo desnu-
do y la libertad de la mancha abstracta al aplicar
diversidad de técnicas y materiales, pues es en
este Ultimo periodo de su obra donde éleo, acrili-
co, tempera, acuarela, pasteles y tintas se utili-
zan ademas para propuestas de un arte de
caracter publico aplicado a carteles, lamparas,
escenografias, disefios para telas y vestuario.

Ya en esta fecha se le habia otorgado por el
Consejo de Estado de La Republica de Cuba la
Orden Félix Varela de primer grado y se le reco-
noce con el doctorado Honoris Causa en Arte del
Instituto Superior de Arte, asi como la Medalla
Haydee Santamaria que lo hermanaba para siem-
pre con una mujer por la que le unian fuertes
lazos afectivos. En Mariano a pesar de habernos
abandonado un 26 de mayo de 1990 siempre
vamos a encontrar nuevos aportes que enriquez-
can el arte contemporaneo cubano. /

[ La Habana, 17 de octubre de 2012 ]

MUSEO NACIONAL DE BELLAS ARTES

Edificio Arte Cubano

MARIANO RODRIGUEZ: VUELO Y ARRAIGO /

Muestra homenaje a Mariano Rodriguez en celebracion
de su centenario. Mariano tuvo la habilidad, dentro de los
presupuestos que compartia con otros artistas como
Amelia Pelaez y René Portocarrero, de forjar un estilo
original, que rehuia lo puramente decorativo o compla-
ciente, para concentrarse en una pintura que parece
nutrida por los arquetipos de lo cubano.

ARTE Y MODA 2012 / Trajes extremos (Como parte de
Noviembre Fotografico) Muestra personal del fotégrafo
Alex Castro Arte y Moda 2012 tiene por tema el disefio y
|a creacion de trajes a partir de la utilizacion de materia-
les'y recursos extremos, cuyo resultado es la confeccion de
un traje con valor artistico y con amplio sentido de la
experimentacion en materias primas de diversos origenes.
La realizacion fotogréfica para el catalogo 2012 esta a
cargo de Alex Castro Soto del Valle. Esta muestra esté
incluida dentro del programa de Noviembre Fotografico.
Agua... lo femenino y lo masculino

Como parte de Noviembre Fotografico muestra colectiva
de:fotografia.Exposicion que promueve la reflexion, desde
la creacion artistica, sobre la importancia del agua como
uno-de los elementos esenciales para la vida. Artistas:
Juan Carlos Alom, Arien Chang, Julio Larramendi, Ral
Caflibano, Humberto Mayol, Leysis Quesada, Roberto
Salas, Liudmila & Nelson, Pedro Abascal, Lissette Solor-
zano, Mario Diaz y Jorge Luis Alvarez (Pupo)

MUSEOQ NACIONAL DE BELLAS ARTES /

Edificio Arte Universal

PINTURA TRADICIONAL CHINA /

Muestra conformada por obras pertenecientes al fondo del
Museo y en coordinacion con la Embajada de China en
Cuba. Esta exhibicion es la primera muestra de pinturas
de este pais que organiza el Museo desde la década del
setenta del pasado siglo. La conforman trece piezas,
datadas entre los siglos XVI y XIX, y se estructura a través
de cinco nicleos tematicos: la vida imperial, el retrato de
los antepasados, el paisaje, los pajaros y las flores, asf
como iméagenes religiosas.

NATURALEZA MUERTA /

Muestra colectiva de artistas cubanos y extranjeros con
obras de que forman parte de la coleccion del Museo.
Hasta el 21 de enero de 2013

CENTRO DE ARTE CONTEMPORANEO WIFREDO LAM
SATTVA/

Muestra colectiva de jovenes artistas chinos SATTVA es un
termino budista que se utiliza para referirse a todos los
seres que tienen sentimientos y conciencia. La exposicion
intenta enfocar al publico hacia la riqueza de los senti-
mientos y el vigor de las criaturas vivas a través de la cre-
acion y la contemplacion de las obras de arte. Artistas:
Ding Beili, Tang Shu, Ni Youyu, Han Feng. Wang Hao, Shi
Xiaojie, Shi Zhiying, Dou Rongjun, Peng Xianfeng y Xiang
Qinghua.

DESIRING THE REAL /

Muestra colectiva de arte contemporaneo austriaco Artis-
tas: Iris Andraschek, Catrina Bolt, Adriana Czernin,
Josef Daberning, Rainer Gamsjager, Leopold Kessler,
Ulrike Konigslofer, Hubert Lobning, Anna Mitterer, Bernd
Oppl, Esther Stocker y Hannes Zebedin.

CENTRO DE DESARROLLO DE LAS ARTES VISUALES

EN ATTENDANT /

Como parte de Noviembre Fotogréfico) Muestra personal
de la fotografa Yailin Alfaro. Muestra fotografica que dis-
cursa sobre el momento anterior al acto creativo de la
danza. Incluida en Noviembre Fotografico

HISTORIAS DE ELEFANTES /

Muestra colectiva de jovenes disefiadores Exposicin del
grupo de disefio ELESTUDIO que pretende reflejar no solo
la genealogia del grupo sino también de sus dinamicas
internas durante el proceso de creacién. Con un matiz
abarcador e inclusivista, la muestra permite acceder a las
maés diversas areas del disefio gréfico. Integrantes: Abel
Ferro, Leonardo Ledn, Yesser Caraballo, Alejandro
Rodriguez, Anabel Alfonso, Gabriela Gutiérrez, Yusell
Marin y Darlyn Sanchez.

FOTOTECA DE CUBA

50X60 POLAROIDE GIGANTE /

Muestra colectiva de fotdgrafos espafioles como parte de
Noviembre Fotogréfico) Muestra que forma parte de la
coleccién permanente del CAF (Centro Andaluz de la Foto-
grafia) y que tiene como objetivo recorrer instituciones y
galerfas de varios paises, para dar a conocer el conjunto

de obras realizadas por una de las cinco camaras Polaroid
Gigante existentes en el mundo. Esta vez llega a la Fototeca
de Cuba para presentar las experiencias visuales de los diez
artistas espafioles seleccionados. Artistas: Ricardo Martin,
Manuel Falces, Juan Manuel Castro, Chema Madoz,
Manuel Vilarifio, Ménica Lled, Roberto Chicharro, Toni
Catany, OukaLeele y Josep Vicent Monzo.

PROYECCIONES EN LA PLAZA VIEJA /

Proyecciones sobre diferentes temas relacionados con la
fotografia cubana como parte de Noviembre Fotografico.
GALERIA HABANA

NO SOMOS ANIMALES /

Muestra personal del Premio Nacional de Artes Plasticas
Roberto Fabelo

GALERIA VILLA MANUELA. UNEAC

CAJA NEGRA / Muestra personal del artista de la plastica
Jorge Pardo conformada por dibujos realizados sobre fondo
negro, -ya sea en lienzo o cartulina-, acompaiiados por una
instalacion. EI protagonismo lo tendra la figura del avién
que es puesto en situaciones diversas para aludir a proble-
maticas del hombre contemporaneo.

SUBMARINO HECHO EN CASA /
Muestra personal del artista de la plastica Esterio Segura
Muestra que ifica los i ala

(in)comunicacidn, el viaje (virtual o real), la frustracién de
proyectos y anhelos personales
Hasta 30 de noviembre de 2012

GALERIA LA ACACIA
ESTADO ACTUAL /
Muestra colectiva de las vanguardias cubanas.

GALERIA SERVANDO
LOS TRES MONOS /
Muestra personal del fotégrafo René Pefia.

GALERIA ORIGENES
MAMBRU SE FUE A LA GUERRA /
Muestra personal de la artista Alicia Leal.

CASA DE LAS AMERICAS

Nueva figuracion espafiola Muestra que forma parte de las
exposiciones realizadas durante el Afio de la Nueva Figura-
cién. Manuel Millares, Antonio Saura, Equipo Cronica y
Josep Guinovart fueron los seleccionados, dentro de la
Coleccién Arte de Nuestra América Haydee Santamaria, para
ocupar cada uno de los espacios de la galeria en dicha
exposicion.

ESPACIO REVOLUCION Y CULTURA

Deporte, derecho del arte Exposicion colectiva La muestra
recrea la presencia del deporte en el arte cubano contempo-
rdneo. Artistas: Adonis Flores, Franklin Alvarez, Reynerio
Tamayo, Grupo Nudo (Eduardo Marin y Viadimir Llaguno),
José A. Figueroa, Sandra Ramos, Aimée Garcia, Carlos
Montes de Oca, Rocio Garcfa, Douglas Pérez y René Pefia.

GALERIA LUZ Y OFICIOS

LAS PLAYAS DE SABINA /

Muestra personal de Alina Sardifias como parte de Noviem-
bre fotogréfico Hasta el 20 de noviembre de 2012

CASA DEL ALBA
CREAR DOS, TRES, MUCHOS CHE /
Muestra colectiva dedicada al Che

GALERIA SERVANDO CABRERA MORENO (PLAYA)
FOTOGRAFIA CUBISTA /

Muestra personal del fotégrafo José Ariel Alonso como par-
te de Noviembre fotografico

GALERIA RUBEN MARTINEZ VILLENA

Ciudad Saudade Muestra colectiva En el aniversario 493 de
la Villa de San Cristobal de La Habana varios artistas se
han unido con la intencion de hacer de su ciudad, una vez
més, la protagonista exclusiva

Carlos Guzmén, Tomés Nifiez (Johny) y Eduardo Abela
Hasta el 14 de diciembre de 2012

CASA DEL BENEMERITO DE LAS AMERICAS BENITO JUAREZ /
EN DOS TIEMPOS / Muestra bipersonal de como parte de
i afico. La icion agrupa las obras de

dos maestros de la fotografia en Cuba y México; Alberto
Korda (1928-2001) y Manuel Alvarez Bravo (1902-2002).
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El Estado cubano siempre ha estado consciente de la naturaleza
del arte como «bien publico», con una serie de valores que produ-
cen efectos externos positivos, y no se agotan en las personas que
lo demandan: valor de existencia porque la poblacién se beneficia
del hecho que la cultura exista, incluso si algunos individuos no
participan de ninguna actividad artistica; valor de prestigio, ya que
determinadas instituciones contribuyen a un sentimiento de iden-
tidad regional o nacional; valor de opcion o eleccion porque las
personas se benefician de la posibilidad de asistir a estos aconte-
cimientos culturales, incluso si no llegan a hacerlo; valor de edu-
cacion porque el arte contribuye a elevar el nivel cultural de los
individuos y al desarrollo
del pensamiento creador
de la sociedad; y por ulti-
mo, valor de legado, en
tanto la sociedad se retri-
buye a si misma al legar la
cultura a las generaciones
futuras, aun cuando
muchos de sus individuos
no hayan tomado parte en
ningn  acontecimiento
artistico.[1] En calidad de
tal, esta proyeccion socio-
cultural ha persistido muy
a pesar del desastre econé-
mico que atraviesa el pla-
no global y local. Pero las
limitaciones de caracter
financiero y material, los
problemas subjetivos, el
desinterés, el abandono, y
la desidia, cobran su costo
e imponen nuevos procedi-
mientos.

En este sentido, y como
parte de un horizonte de
eventos politicos, econd-
micos y sociales comple-
jos, resulta interesante la
readecuacion interna del
Ministerio de Cultura. Su
actual politica econémica
pone el financiamiento de
la cultura en manos del
mercado, como contrapar-
tida a la reduccion de los
subsidios estatales. El lla-
mado esquema econémico
cerrado ha garantizado que
el MINCULT se autofinan-
cie en moneda libremente
convertible (CUC), gracias
a los montos que entregan
aquellas empresas subordinadas con capacidad para ingresar déla-
res o euros. Dichas entradas se reinvierten en aquellas esferas pre-
supuestadas como la pedagogia artistica o el trabajo comunitario,
cuya funcion es atender la socializacién cultural. Esta estrategia,
que busca la colaboracién entre las distintas dependencias del
Ministerio, responde a un funcionamiento interno desde mayo del
2010.

Modus operandi que salva al MINCULT de la crisis de liquidez
que afecta al pais desde julio del 2009, —cuando el CUC perdi6 la
convertibilidad con monedas extranjeras—, soporta la posibilidad de
seguir ejerciendo y haciendo politicas culturales. Por primera vez
un organismo de la esfera social, histéricamente subsidiado por el
Estado como el INDER, la salud, la educacion, es capaz de autofi-
nanciarse.[2]

Los afanes del MINCULT por congeniar socializacion y comercia-
lizacién implican un movimiento desigual en la articulacion de
politicas culturales y econémicas, donde cada vez mas se impone
la rentabilidad de la empresa. La légica contemporanea de «con-
sumir» la cultura pone sobre el tapete un tema algido para la socie-
dad cubana: la cuestion de los precios, que pocos pueden pagar,
en especial cuando se trata de obras de arte auténticas. Aqui es
donde aparecen las contradicciones entre esa utopia que trabaja
por una democratizacién de la cultura y el arte, y el pragmatismo
del mercado y su sistema de precios. Existe una desproporcion
abismal entre los importes de las obras, cuya venta se realiza
mayormente en CUC, y el acceso monetario del cubano medio que
recibe un salario en moneda nacional (CUP), incapaz de zanjar la
diferencia de 1 CUC= 24 CUP. Esta situacion parece ser la clave
general que obstruye las opciones de comercializacién entre artis-
tas y nacionales,[3] al punto de acotar la casi inexistencia de un
coleccionismo privado de origen local. Pero el fenémeno es mucho
mas complejo. Aparte de aquellas personas que poseen una colec-
cion privada, sea por legado familiar, oportunidad profesional, vin-

culo sentimental u oportunidad histérica, y que por lo
2>3> general pertenecen a una élite social o gremial, lo habi-

Marfa Eugenia Haya / Fondo de la Fototeca de Cuba /

tual es un desinterés por comprar arte o su especulacion al com-
pas del mercado interno y externo que gestiona la Isla, como via de
adquirir emolumentos.

Va en ello, no solo la sistémica pobreza de capital que exhibe la
economia, también el tipo de educacion y conocimiento estético
que exhibe la poblacién en general. Critica realizada por la genera-
cion de los ochenta a la institucion arte, como parte de la falta de
comunicacién entre artistas y publico, en buena medida por la
obsolescencia de los especialistas y funcionarios que trabajaban en
la entidades publicas y que debia proveer ese dialogo y que persis-
te en medio de tantos afios de masificacion cultural. Si no, como
explicar la actual inversién a
gran escala en bienes tangi-
bles como casas y autos de
esos segmentos sociales con
entradas monetarias por
encima de la norma -apre-
ciables en el patio desde los
tempranos noventa—, y Ulti-
mamente, con la apertura
que ha instaurado el gobier-
no, en negocios por cuenta
propia.

También son importantes
las restricciones juridicas
que ejerce el Estado a través
de la Ley de Proteccion del
Patrimonio Cultural (No.
1/1977), y el Decreto Ley
No. 149 y su Reglamento, el
Decreto 187, ambos de
1994.[4] Estas leyes asegu-
ran la confiscacién y conse-
cuente adjudicacion al
Estado cubano, sin derecho
a indemnizacién, de los
bienes e ingresos adquiridos
por personas que directa-
mente o mediante terceros
incrementan sin causa legiti-
ma su patrimonio, en canti-
dad desproporcionada,
segun previa relaciéon con
sus ingresos licitos. La pose-
sién de una coleccion, varia-
ble en autores y formato, y
por tiempo ilimitado, paten-
tiza la existencia de un capi-
tal que rebasa las
necesidades basicas, al pun-
to de volcarlo en un consu-
mo conspicuo como el arte.
En este territorio ambiguo de
lo legal e ilegal, el arte se
convierte en una inversién «caliente» con predisposicién a ser
puesta en circulacién cuanto antes.

Estas cuestiones sitlian el mercado y el coleccionismo de arte en
Cuba en funcién de anomalias de comportamiento que confirman
su condicién exégena. Aunque buena parte de las transacciones en
cantidad y volumen de pago se realizan en el territorio nacional, su
consumidor natural es foraneo.[5] De ahi, la escapada del patrimo-
nio artistico contemporaneo al exterior, y esa contrapartida guber-
namental por reforzar el coleccionismo institucional que constituyd
el Lanzamiento de la Resolucién 106 del 2007, bajo la conciencia
de la necesidad de crear un Museo de Arte Contemporaneo que
supla los vacios que ha intentado, pese a todo, llenar el Museo
Nacional de Bellas Artes. La cuestion de los presupuestos se impo-
ne de manera realista, como toca a un disefio social cada vez mas
consciente del protagonismo que tiene la economia para su exis-
tencia. En este sentido, valdria la pena activar una cultura de
mecenazgo cultural que complemente lo publico y lo privado, pen-
sando siempre lo segundo como algo complementario y no sustitu-
tivo de la financiacion publica.

Partiendo de estas cuestiones, Noticias de Artecubano se ocupa
en esta edicién del coleccionismo de arte en Cuba, a través de
algunos fenémenos que le rodean: el funcionamiento del mercado,
segun el panorama que ofrece el perimetro comercial de las gale-
rias de arte, Subasta Habana, la autogestion de los artistas; el esta-
tus de la tasacién en Cuba —como ciencia necesaria en la
asignacion de un valor justo de los bienes patrimoniales, con impli-
caciones legales, sociales, econémicas y culturales, pero funda-
mental para definir cuales obras restaurar, proteger, conservar o
vender—; historia, caracteristicas y proyeccion de la coleccion del
Museo Nacional de Bellas Artes; el paisaje local que rodea la con-
servacion, restauracion y proteccion de los bienes museables; entre
otros aspectos, que salen a relucir como parte de un acercamiento
inicial al fenémeno.

En espera de sus observaciones.

[ Equipo NOTICIAS DE ARTECUBANO ]

[1] Bruno Frey, La econo-
mia del arte, Coleccion
Estudios Econémicos, No.
18, La Caixa, Caja de
Ahorros y Pensiones de
Barcelona, pp. 13-16.

[2] Entrevista con Nadia
Naranjo Pons, Directora
del Departamento de
Industria y Servicios Cul-
turales del Ministerio de
Cultura, 20 de septiembre
de 2012, 9:00 am.

[3] La institucién Estado
ha valorado la posibilidad
de realizar empréstitos
bancarios en aras de
fomentar el coleccionismo
privado sin llegar a ningtin
acuerdo plausible todavia
durante el pasado 2011.
Entrevista realizada a
Yudith Mérquez Gutiérrez,
abogada del Consejo nacio-
nal de las Artes Plasticas,
1 de agosto, 12:00 a.m.
[4] Su accionar ha logrado
la recuperacion de obras
de arte y antigiiedades,
que luego son enviadas a
las entidades especializa-
das para su circulacion
social. Entrevista a Tania
Pifieiro, especialista de
Galerfa Acacia, 30 de
julio, 8:10 pm.

[5] Entrevista a Luis
Miret, Director de Galeria
Habana y Subasta Haba-
na, 16 de julio, 11:08
am; entrevista a Liatna
Rodriguez, especialista de
la Galeria Servando Cabre-
rade 23y 10, 19 de
julio, 11:00 am; entrevista
a Tania Pifieiro, especialis-

ta de Galerfa Acacia.

< Manuel Vidal / ST / Tinta sobre cartulina / 1956 / 27,5 x 37,05 cm /
< Rafael Zarza / Bucanero ceb( cubano / Litografia / 2007 /
62 x 87 cm/

< Arturo Cuenca / ST / Tinta sobre cartulina / 49 x 51 cm /
< Léazaro Saavedra / La dificil travesia de los griegos por la cultura

popular y el internet / Instalacion /
> Adonis Flores / Oratoria / 2007 / 67,5 x 90 cm /
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> Fidelio Ponce / Los hombres de bien jamas pierden la fe en Dios /
Grafito sobre papel / 33 x 25 cm /
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Darys J. Vazquez Aguiar /

En noviembre de 2007 se emiti6 la
Resolucion 106 del Ministerio de
Cultura, la cual posee como propési-
tos fundamentales estimular y regu-
lar el coleccionismo institucional de
obras de artes plasticas y aplicadas
en nuestro pais. Sin embargo, mas
alla de esta normativa legal se des-
conoce a ciencia cierta el capital
artistico-cultural aglutinado por mas
de cuarenta afios en las instituciones
estatales cubanas. De todas, las enti-
dades que corresponden al campo de
las artes plasticas, exceptuando el
caso particular del Museo Nacional
de Bellas Artes, son las que mejor

, por ejemplo, la
coleccién de Casa de las Américas,
la del Consejo Nacional de Artes
Plasticas o del Centro Wifredo Lam),
el resto de las instancias pudieran en
algunos casos no tener un registro de
inventario de sus obras, por lo que
resultaria dificil esbozar una posible
tasacion del valor econémico de las
mismas.

En sentido general, las colecciones

estatales se han formado en el azar

de donaciones hechas por los propios
artistas o de compras aisladas de
obras a través del sistema de galerias
del Fondo Cubano de Bienes Cultura-
les. En la mayoria de los casos —salvo
algunas excepciones como la colec-
cién del Museo de Arte Cubano de

Topes de Collantes y la Oficina del

Historiador de la Ciudad-, ha existido

muy poco rigor en el acto de coleccio-

nar por parte del sector institucional.

Habitualmente, han prevalecido en el

criterio de adquisicion dos razones

fundamentales: la de resolver una
necesidad estético-decorativa o la de
celebrar alguna actividad conmemora-
tiva o de homenaje. Las connotacio-
nes simbélicas han quedado a un
lado, asi como el caracter especulati-
vo de la obra de arte, pues tampoco
se entendia la obra como inversion.

A nuestro modo de ver, el problema

fundamental ha radicado en la falta

de conciencia de los deberes que
comprende en si el coleccionismo de
arte. El compromiso con la coleccion
no se reduce al area econdmica, a la
disponibilidad o no de capital,
comienza antes de la compra, en el
establecimiento de una politica o filo-
sofia de adquisicion y prosigue en su
conservacion y atesoramiento. Infeliz-
mente, existe un desconocimiento en

este sentido, lo que puede llegar a

provocar un deterioro de la coleccion

0 —en el peor de los casos- la pérdida

del objeto artistico.

Estos no son males del pasado, atn

hoy se adquieren obras por parte de

organismos y empresas sin tener luces
claras de lo que representa coleccio-

nar arte. Se usan como criterios de
adquisicion conceptos anclados en
canones estéticos de lo que pudiera
entenderse como «arte bonito», sin
previo analisis del valor simbdlico de
la obra. Asi también se ha hecho
apreciable en algunos de los proyec-
tos de ambientacion del area del
turismo, la tendencia a potenciar un
tipo de «pseudoarte» que reduce la
visualidad de nuestra produccion
artistico nacional y promueve determi-
nados clichés de lo cubano, a partir
de visiones folcloristas y dulzonas.

Lo cierto es que mas alla de la signifi-
cacion de la coleccion del Museo
Nacional de Bellas Artes, estas otras
colecciones, aunque en su mayoria

p
de la nacion cubana, un «museo» de
arte contemporaneo disgregado y casi
anoénimo, que integra un patrimonio
pendiente a redescubrir.
En la actualidad, por otra parte, la
diversificacion del coleccionismo ins-
titucional de arte contemporaneo se
hace cada vez mas necesaria si tene-
mos en cuenta que existe un incre-
mento del nimero de creadores que

Carlos Garaicoa / Fondo de la Fototeca de Cuba /
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ionismo

‘ relacion con los niveles

egresan de las escuelas

del mercado.
Este ha sido un llamadg
coleccionismo institucio
precisa de un analisis d
de investigadores como|
narios del Estado. Toda
rrogantes quedan plante
de como pudiera incidi
mas activa en el campo
coleccionismo institucig
se pudiera modificar la
cional de las colecciong

e alerta al
al, tema que
fondo tanto
e los funcio-
a varias inte-
das acerca

a favor de

las Ultimas tendencias dél arte con-
temporaneo. Pero quiza§; el asunto
que urge hoy —cuando 188 reservas de
capital estatal no son sificientes y los
desajustes _provocado r la doble

el juego espe-

culativo de la Institucién alrededor de
las cotizaciones del arte cubano-,
parece ser el de revalorizar desde su
valor cultural y su valor de cambio
estas colecciones como un ejercicio
de reconstruccion de nuestra herencia
cultural. /
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Artes, perfil que conserva has-

MNBA: Coleccionismo de arte cubano i swaiidad
Una mirada historica /

Delia Maria Lopez Campistrou /

El surgimiento del Museo Nacional en
1913 cerré un ciclo de fundaciones
que desde 1910 incluyé la aparicion
de la Academia de la Historia y de la
Academia Nacional de Artes y Letras.
Significaban estas instituciones la
aspiracion de los sectores intelectuales
por representar el grado de cultura
alcanzado por la nacién cubana, factor
ineludible para medir la civilizacién de
un pueblo moderno, capaz de autogo-
bernarse —tema algido en la etapa pos-
terior a la segunda intervencion
norteamericana ocurrida entre 1906 y
1909. Cuando Emilio Heredia (La
Habana, 1872-1917) emprende la
quijotesca empresa fundacional a fines
de 1910, proyecta la conservacion y
exposicion de los vestigios del arte y la
historia patria. La creacion de una
coleccion nacional debera responder a:
«... la formacién y arraigo del espiritu
nacional... encontrar medio adecuado
de conocer nuestras facultades y nues-
tra cultura artistica... [y] comprobar de
ese modo en lo futuro los gloriosos
hechos realizados en la conquista de
nuestras libertades y nuestra naciona-
lidad...».[1]

El coleccionismo institucional tiene
matices que responden muchas veces
a factores externos: asignacion de fon-
dos, disposiciones estatales, paradig-
mas culturales y estéticos epocales, la
estructuracion misma de la red de ins-
tituciones publicas de la cultura, el
aparato legal vigente en la nacion y la
propia realidad en que estan inmersas
la historia del Museo y de sus coleccio-
nes. En este sentido, aunque los dona-
tivos, legados y transferencias son un
fendmeno que rebasa las expectativas
del coleccionismo metédico, y no
constituyen norma frente a ya un siglo
de coleccionismo ininterrumpido, no
pueden dejar de mencionarse momen-
tos claves en la formacion de los fon-
dos de arte, que en cuanto al arte
patrio recibié el impacto de la recolec-
cion abierta en varios momentos de su
historia.

La etapa formativa en primer térmi-
no -bajo el impulso modelador de
donaciones, transferencias institucio-
nales y estales y préstamos- deja esta-
blecida una composicion de la seccion
de arte cubano que se mantendré inal-
terable, durante largos afios, como Arte
Nacional Retrospectivo (Colonial) y
Arte Nacional Contemporaneo, que
incluia obras de artistas académicos,
hoy clasificadas bajo la denominacién
de Cambio de Siglo.

La presencia de Antonio Rodriguez
Morey -como Conservador desde
1918, y ya nombrado director en pro-
piedad segun el articulo XX de la Ley
promulgada el 17 de febrero de 1926-
marcara los primeros intentos por
incrementar las colecciones de arte de
forma planificada. Matizado por prés-
tamos de la Academia de San Alejan-
dro,[2] las transferencias de la
Secretaria de Instruccién Publica y
Bellas Artes que destina al Museo los
envios de pensionados y los bocetos
presentados a los concursos del Pala-
cio Presidencial y otros; durante los
primeros treinta y cinco afios de exis-
tencia de la institucion, la entrada de

arte nacional qued¢ confia-
4>5> da a la buena voluntad de

donantes y artistas. Solo a finales de la
década del cuarenta del siglo xx se
comenzdé a completar de forma siste-
matica este fondo a través de las com-
pras, con un sentido temporal vy
didactico, que tributa a perfilar una
historia del arte cubano de alcance
colonial y académico, que sin embargo
contintia teniendo manifiestas lagu-
nas, sobre todo en cuanto al arte
moderno, colectado solo de forma
excepcional.

Uno de los eventos de innegable
trascendencia en estos afios es la apa-
ricién de una organizacion civil que se
empefi6 en crear una conciencia civica
para la construccién de un edificio pro-
pio para el Museo Nacional. EIl Patro-
nato Pro Museo Nacional (PPMN) se
funda el 25 de noviembre de 1946,[3]
y su labor cataliz6 cuando el Ministerio
de Obras Publicas retom¢ el proyecto
de los arquitectos Govantes y Cabarro-
cas, y comenz6 las obras constructivas
en 1947 durante el gobierno de
Ramoén Grau San Martin. Ha sido un
arco temporal que denota maduracion,
institucional y de la coleccién de arte
misma que puede, a esas alturas, par-
ticipar en las exposiciones que se orga-
nizan como un coleccionista de fuerza.

Con la inauguracién de la nueva
sede arquitecténica en 1955, en el
espacio del Palacio de Bellas Artes
confluyen otros factores, de la institu-
cion cultura y de respaldo legal al
coleccionismo. La existencia oficial del
Patronato de Bellas Artes y Museos
Nacionales y el Instituto Nacional de
Cultura (INC) propician la confianza de
los coleccionistas para lograr: legados
como el de la Marquesa de Pinar del
Rio; depésitos, como la coleccion de
Arte de la Antigiedad del Conde de
Lagunillas, o préstamos de piezas de
primer valor para las salas del Museo,
que reforzaron el caracter internacio-
nal de la exposicion de arte. Si bien el
Legado Carvajal incluia magnificos
ejemplares coloniales,[4] en cuanto al
arte cubano son de destacar los présta-
mos de la Casa de Beneficencia y de
privados como Hortensia Lluch de
Berg, que contribuye con los Unicos
exponentes de arte nacional moderno.
Como ganancia para el arte cubano el
INC aport6, al montaje de las salas del
Palacio de Bellas Artes, su Galeria Per-
manente de Artes Plasticas Cubanas,
conformada desde 1935 por los pre-
mios adquisitivos de los Salones
Nacionales de Pintura y Escultura.[5]

La Revolucién. Especializacion como
Museo de Bellas Artes

El afio 1959 estara marcado por el
triunfo revolucionario y la transforma-
cioén radical que se produce en toda la
estructura que rigié hasta entonces la
vida republicana, cuando la Revolu-
cién se proyect6 en todos los niveles
de la sociedad cubana. Se observan
cambios sustantivos en cuanto a la
postura del nuevo Estado respecto al
patrimonio cultural; se formula una
politica cultural sistémica de estimulo,
proteccion y divulgacion de las artes, y
esto se vera reflejado desde los prime-
ros momentos en el coleccionismo ins-
titucional. A no dudarlo, es esta propia
fecha la que representa el punto de
partida de momentos bien definidos
que encaminan el coleccionismo hacia
una especializacion en las Bellas

Con la presencia ininte-
rrumpida de su director Rodri-
guez Morey,[6] uno de los

primeros hechos que repercuten en la
institucion Museo Nacional es su vuel-
ta al seno tutelar de un organismo
estatal: el Ministerio de Educacion. La
transformacion que experimenta el
INC -radicado dentro del Palacio de
Bellas Artes— ocurre en el propio mes
de enero de 1959.[7] El Nuevo Institu-
to de Cultura se transforma pocos dias
después en Direccion General de Cul-
tura (DGC)[8] y con esta reestructura-
cién del sistema de la cultura, los
fondos del INC pasaron a ser propie-
dad del Museo Nacional. En 1960, la
institucion pasa a responder al Depar-
tamento Nacional de Cultura (DNC)[9]
del Ministerio de Educacion, que aglu-
tind la politica cultural del Estado
Revolucionario, hasta que en fecha
posterior —1961- se convirtié en el
Consejo Nacional de Cultura (CNC).
Esta estructura de subordinacion se
mantuvo sin cambios significativos
hasta la fundacién del Ministerio de
Cultura en el afio 1976.

La creacion del Ministerio de Bienes
Malversados y del Instituto Nacional
de la Reforma Agraria (INRA), la Ley
de Nacionalizacion general y gratuita
de la ensefianza, asi como las leyes
que se dictan para proteger del expolio
los bienes patrimoniales coleccionados
en Cuba, sentar&n una linea de colec-
cionismo por recoleccién abierta que
serd un segundo momento de impacto,
caracterizado en sus inicios por la
entrada de obras de gran valor artisti-
co procedentes de las mejores colec-
ciones privadas del pais, que irrumpira
en la légica del coleccionismo especia-
lizado. Los eventos sociales y politicos
alteraran la construccién del discurso
museal, y obligaran a repensar la cohe-
rencia y ordenamiento del patrimonio
expuesto.

Esta politica de Recuperacion de
Valores del Estado acompafi6 a un pro-
ceso legal de transformacion de la pro-
piedad[10] donde confiscaciones[11]
y nacionalizaciones[12] pondran en
manos estatales invaluables obras de
artes plasticas y decorativas, que se
transfieren al Museo Nacional para
enriquecer sus salas. Aunque no fue
posible hacer un despliegue exitoso de
salas cubanas hasta 1964, debemos
apuntar que desde 1959 el coleccio-
nismo estuvo siempre subordinado al
crecimiento del fondo de arte cubano.
Se comenzé una politica de potencia-
cién del arte nacional en la coleccion,
con el objetivo de poder mostrar la
linea evolutiva del arte cubano, que
hasta esa fecha nunca habia podido
ser seguido en la exposicion perma-
nente.

Aparejada a la Recuperacién, la poli-
tica de depuracién de las colecciones
se materializé, primero, a través de la
segregacion de secciones de la colec-
cion polivalente, para la fundacion de
nuevos espacios museales después de
1959.[13] A este primer momento
se sumo la depuracion de fondos de
menor interés, como son las copias
que desde la fundacioén formaron parte
de la politica de coleccionismo de arte
internacional. Esta politica tuvo un
impulso particular en 1967 —luego de
la muerte de Rodriguez Morey- y man-
tuvo una continuidad temporal, por
ejemplo, cuando en la década del
ochenta del siglo xx se transfirieron los
fondos fotograficos a la Fototeca
Nacional de Cuba.
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El Ministerio de Cultura.
Coleccionismo metédico.

El afio 1976 representa el inicio de
una nueva etapa de coleccionismo, no
solo marcada por el incremento relati-
vo de las adquisiciones, sino porque,
ante todo, recibird el impacto que
resulté de la creacion del Ministerio de
Cultura de Cuba. En esta fecha es
notable el incremento de las entradas
de obras de arte cubano, ante disposi-
ciones ministeriales que organizan
diversas transferencias a la institucién
y crean un tercer vértice colector, que
refuerza de forma acelerada los fondos
de arte nacional.

A medida que se consolida, el siste-
ma institucional de la cultura comien-
za a atender el espacio de la
comercializacion del arte. Se crea en
1978 el Fondo Cubano de Bienes Cul-
turales y se instrumenta la esfera
comercial a través de un sistema de
galerias de ventas ;desde 1981.[14]
Esta red de galerias seria la ruta de
concrecion de un complejo proyecto de
intercambios canalizados desde la
Comisién de Adquisicion del Museo,
que dio movilidad a la coleccion muse-
al para favorecer la adquisicion de
obras en.las lineas coleccionisticas
prioritarias. No se debe dejar sin men-
cionar'un, momento de huella en la
coleccion, con la creacion y subordina-
cion del Museo Nacional al: Consejo
Nacional 'de las Artes Plasticas en
1989, bajo cuya direccion se llevo
esta practica al terreno del mercado
internacional del arte.

Ante todo, se defiende el criterio de
que «...sin la coleccion de obras cuba-
nas, de poco nos serviria nuestra bue-
na coleccion de arte
internacional...».[15] Por tanto, la
balanza se continda inclinando hacia
la adquisicion de obras de maestros de
la pintura cubana, y se sigue compran-
do a los artistas en activo y.a las nue-
vas promociones,[16] siempre velando
por no comprometer el futuro del arte
nacional. El afio 1990 veria premiado,
como resultado final de estas acciones
de intercambio y de creacion de un
fondo de adquisiciones para el Museo,
con la_entrada de un centenar de pie-
zas ~de_arte” cubano, académicas,
modernas y-contemporaneas de alto
valor patrimonial.

Fin del milenio: cierre y reapertura.
Algunas consideraciones.

Los primeros afios de la década del
noventa seran testigos del comienzo de
una crisis arquitecténica que afecta los
espacios exhibitivos del Museo y que
condujo al cierre definitivo al publico
en el afio 1996. Paralelamente se pro-
duce, con el periodo especial, una
reduccion significativa del poder de
gestion y relaciones econémicas de las
instituciones culturales cubanas que,
en cuanto al coleccionismo, culminé
con el cese temporal de los intercam-
bios de obras. Cuando en el afio 2001
el Museo Nacional de Bellas Artes rea-
bre sus puertas al publico, lo hizo con-
tando con una nueva sede que
ampliaba los espacios para el desplie-
gue de las colecciones.

Entendido el coleccionismo como un
ejercicio acumulativo,sselectivo y orde-
nador de la. realidad, para cualquier
coleccién museal sus objetos son un
corpus vivo, en constante transforma-
cion y redefinicion, y mantener un
movimiento paralelo a los derroteros
del universo del arté constituye un reto
y una meta. Las colecciones museales
ylo estatales son ademas reservorios
del patrimonio de la nacion, ‘por tanto
el museo, como escenario de legitima-
cion artistica y cultural, tiene unares-
ponsabilidad cuyas miras sobrepasan
los gustos y las modas. Como' conse-
cuencia, la actividad colectora debe
realizar adquisiciones preventivas, Y.
tomar decisiones sobre. unos fondos
que por colectivos y en bien comin de
la nacién~ estan bajo la lupa de un
publico amplio y presto a conceptuar
un mercado de arte’cada vez mas
exclusivo, con una estrategia ejercida a
través de su Comision de Adquisicion:
para las compras se redefini6 la politi-
ca de precios, buscando nuevas vias
que resultaran atractivas a los colec-
cionistas, frente a las opciones alterna-
tivas de ,galerias que  operan; en
moneda libremente "convertible. Se
aplican criterios legales al manejo del
tesauro, y ante todo, se’proyecta hacia
el arte contemporaneo potenciando las
donaciones,[17] en‘una relacién direc-
ta con coleccionistas, instituciones y
artistas. /

[1] Emilio Heredia. De la Gaceta de la Republica,
fecha 9 de diciembre de 1910. En: Memoria del
Comisionado del.Museo Nacional. La Habana: La
Universal, 1913 p-8.

[2] Los préstamos fueron dos, en 1913 y en
1927, con un conjunto que incluyé piezas del
donativo del Principe de Anglona, exponentes
neoclasicos y romanticos, pintura colonial cubana
y algunas copias realizadas por alumnos y profe-
sores de la escuela. Expediente 3367 del Museo
Nacional, afio 1927, Archivo del Departamento de
Registro e Inventario.

[3] El doctor Tomas Felipe Camacho sera el pri-
mer presidente de la directiva, donde participan el
director del Museo y representantes del Lyceum y
Lawn Tennis Club de La Habana, de la Asociacién
Nacional de Bellas Artes, de la Sociedad Univer-
sitaria de Bellas Artes y de la Academia de Artes
y Letras.

[4] Henry Cleenewerck, Esteban Chartrand, Victor
Patricio Landaluce y Valentin Sanz Carta, expues-
tos en este montaje.

[5] Esta labor, comenzada por la Secretaria de
Educacion y continuada un lustro después por el
Ministerio de Educacion, establece una linea de
coleccionismo de arte moderno estatal que apun-
ta a la intencién —nunca materializada- de formar
un Museo de Arte Moderno en Cuba, como ya era
realidad entonces, en las grandes capitales cultu-
rales.

[6] Esta permanencia de Rodriguez Morey en la
institucion sera reconocida cuando es nombrado
en abril de 1959 como miembro de la Comision
Nacional Cubana de la UNESCO.

[6] En esa fecha los intelectuales y artistas cuba-
nos son invitados a expresar su opinion sobre el
desenvolvimiento del Instituto Nacional de Cultu-
ra, cuyo principal directivo, Guillermo de Zénde-
gui, habia abandonado el pais. Del encuentro que
se efectud en el Lyceum habanero se produce una
Declaracién de los Intelectuales y Artistas. Ver:
Declaracion de los Intelectuales y Artistas. Revo-
lucién (La Habana). 1959 Ene 31: p.14. Este
Programa -encabezado por la firma del padre
Angel Gaztelu- entre otros propésitos, estaba
enfocado sobre todo a las publicaciones cultura-
les; asf como la organizacién de los Salones Anua-
les de pintura, escultura y grabado, con premios
adquisitivos, que daba continuidad a la actividad
coleccionistica del INC.

[7] La doctora Vicentina Antufia es nombrada
Directora General de Cultura.

[8] Ley 856 de 1960, articulos 66, 81, 141, 142
y 143. Desarticula el Patronato, y el Museo se
considera a partir de ese momento entre los orga-
nismos e instituciones sostenidos por el Estado
para el cumplimiento de su programa cultural. La
DGC se convierte en DNC por esta Ley. Gaceta Ofi-
cial de la Republica de Cuba, 19 de agosto.
1960.

[9] Estas acciones reivindicatorias sobre el patri-
monio nacional se basaron en la Reforma Consti-
tucional del 10 de enero de 1959, que
modificaba la reinstaurada Constitucion de 1940
en aspectos trascendentales, como la inviolabili~
dad de la propiedad privada.

[10] La confiscacion se deriva de un delito,come=
tido, en que el comisor debe responder‘con sus
bienes. Se aplicaron confiscaciones mediante la
Ley N°78 de febrero de 1959 a Fulgencio Batista,
el vicepresidente, los ejecutores del golpe militar
del 10 de marzo de 1952, Senadores y Represen-
tantes, Gobernadores y Alcaldes desde_esa fecha:
y directores de organismos econémicos'y juridicos
que- facilitaron las acciones o contribuyeron al
mantenimiento del recién defrocado régimen.
Posteriormente a finales de 1959, la Ley N° 664
extendid las medidas confiscatorias a‘las personas
culpables de delitos contra la Revolucién dentro o
fuera del pais. La profundizacién de la transfor-
macion social de la propiedad llevé a’'que el
Ministerio del Interior dictara la Resolucién 454
de 1961 contra las personas que abandonaban
legal o ilegalmente el territorio nacional, medidas
confiscatorias que luego fueron contenidas-én la
Ley N° 989 de 1961 y ganaron, para el patrimo-
nio publico, gran cantidad de hienes culturales
abandonados.

[11] Las nacionalizaciones no sonactos de pena-
lizaci6n sino causa de interés nacional: son accio-
nes de reivindicacion econémico-social quellevan
aparejada una indemnizacion adecuada.

[12] El entonces recién creado Departamento de
Etnologia y Folklore del CNC recibi6 las piezas
relacionadas con las culturas afrocubanas, hoy
localizadas en la Casa de Africa, el Museo de la
Musica y el Museo de Guanabacoa. La Comision
de Monumentos recibira varias piezas de armas,
que ya luego como conjunto se reuniran en el Cas-
tillo de la Fuerza para dar vida al Museo de Armas.
Las Escuelas de Arte de Cubanacan, el Museo
Carlos J. Finlay, y hasta estaciones experimentales
de la Academia de Ciencias, se enriqueceran para
bien colectivo con las piezas depuradas del Museo
Nacional. Incluso no falt6 la contribucién humani-
taria, que se vera en la donacién para subasta de
una pieza de Portocarrero con el destino de sufra-
gar gastos de un desastre en Italia.

[13] Ver: Aldo Menéndez. Llegar al Fondo. Revo-
lucién y Cultura (La Habana). N° 109, sept.
1981,p 38-46.

[14] Acta. Intervencién en Asamblea de Servicio,
afio 1989.

15 ver : Corina Matamoros. La politica de colec-
cionismo en el Museo Nacional. Lo que venga (La
Habana). Afio 2. 1995; (1).

[15] Significativa la exposicion Carpentier colec-
cionista (noviembre, 2004 -enero, 2005) que
desencaden6 la donacién hecha por Lilia Esteban
de Carpentier de piezas de arte internacionales
del siglo xx, y de autores cubanos modernos y con-
temporaneos.

Sandra Sosa Fernandez /

En la Cuba contemporanea, el mercado es un contra-
poder inmerso no solo en la sociedad, sino en la
estructura interna de la instituciéon Estado cuando
decidi6, a principios de la primera década del siglo
XXI, crear un circuito comercial paralelo al de ges-
tion cultural. La consumacion de esta nueva politica
que se apropi6 del dispositivo base del mercado de
arte internacional, las galerias comerciales, y luego
de la subasta, el mecanismo de legitimacion por
excelencia del sistema de intereses politicos y eco-
némicos que es el arte,[1] ha generado una desequi-
librada convivencia entre gestién y comercializacion
cultural, que corre a la par de una movil politica de
cuadros que articula vacios de poder, como conse-
cuencia de vacios de autoridad y credibilidad politi-
ca e intelectual en la administracién publica que
dirige las artes visuales. Grosso modo, una serie de
fenémenos son latentes:

- El divorcio entre el sistema de produccion y el de
distribucion es abismal por la diferencia y exclusivi-
dad_que.marca.la division-entre-espacios=comercia=
les.y promocionales en términos de destino final de
la obra. El.circuito promocional se ha desangrado al
ceder sus mejores areas al entramado mercantil,[2]
mientras los espacios de exhibicién acotan como mal
de _fondo, la crisis fisica de los espacios,[3] la ten-
dencia de los especialistas a renunciar al trabajo
estatal 0-asumirlo de manera paralela al ejercicio del
free "lance, la~disminucién de recursos materiales
para‘gestiones.de tipo curatorial y/o museogréfica, y
la indiferencia.de los artistas a exponer en el &mbito
promocional, ya no por la posible compra venta que
no es objetivo del sector; ni siquiera por la experien-
cia.o el prestigio del lugar, antafio punto de exposi-
cién de figuras prestigiosas.

<'El tema pone al descubierto otro punto algido de
la'institucion arte: la paradoja entre politica pedagé-
gica y politica de distribucion, circulacion y legitima-
cion del arte. Las respuestas a las eternas preguntas
de qué es el arte, para qué se hace arte y para quién,
trasmuta de la utopia al pragmatismo del estudiante
y el postgraduado que choca con una realidad que no
da margen'a romanticismos, en la certeza del que el
arte es una mercancia y es para vender.

- Ante los grados de independencia que han alcan-
zado los artistas, seguin rango de legitimacion nacio-
nal e internacional, el Estado ha perdido terreno.
Imprescindible para los creadores, hasta el momen-
to; en lo que se refiere al sistema de la ensefianza
artistica, y quizas en esa primera fase de reconoci-
miento_ e insercion gremial, posteriormente se visibi-
liza, mayormente, como entidad administrativa:
soluciona gestiones migratorias o funge como inter-
mediaria en ejercicios de compra venta.[4]

- Famélica politica de proyeccion internacional del
arte cubano, cuyo mejor momento persiste en ser la
Bienal de La Habana: su honorabilidad supera con
creces su monto real. La tendencia bésica, en medio
de la diversidad de areas geogréficas en juego, y con
el padecimiento gradual de una ausencia de museos
ylo fundaciones como espacios de exhibicién, parece
ser la curaduria en pequefia escala. Unos enfatizan
el origen geografico como nota exética; otros, volca-
dos al fragmento y la especializacion, proclaman
tesis sujetas al rol de cierto soporte, género, manifes-
tacién, discurso estético; y los més, en una preten-
sién por delimitar desde la generalidad, padecen de
la aleatoriedad de mezclarlo todo en un eclecticismo
sin pies ni cabeza.

Detras de todo se verifica una crisis de la institu-
cion arte que coincide con la desaceleracién econ¢-
mica local que azota al pais por mas de veinte afios
y la actual crisis global. El resultado es una creacion
que se disgrega en la cantidad de autores que traba-
jan con galerias internacionales -la mayoria ni de alto
ni mediano nivel-; la aparicién puntual en las gran-
des casas subastadoras, fundamentalmente por ges-
tion de privados externos, y la operatividad de un
sistema oficial que no explota al méaximo sus posibi-
lidades, mientras convive con la autogestion siempre
limitada de los artistas, sus representantes o asisten-
tes, porque depende de sus recursos e historia profe-
sional. Las consecuencias de esta plataforma, corta
en recursos de gestion y marketing cultural, dejan

todo a la objetable sistematicidad en las ferias
extranjeras, y.al Internet como el medio idéneo de
llegar a todos.[5] Todo'ello incide en el repliegue de
la produccién nacional a cuatro o cinco nombres en
la escena del arte global.

En este dificil contexto sobresale el proyecto de
Galeria Habana, liderado por Luis Miret. El funciona-
miento de esta entidad €s un modelo factible de lo
que podria ser el futuro del perimetro comercial, tan
criticado por las consecuencias que implico su irrup-
cion en el entramado de las artes visuales.[6]

Galeria Habana se ofrece/como la galeria por exce-
lencia de marca nacional, jal reunirla calidadfisica
de un espacio de los afios cincuenta, €l tipico cubo
blanco sin ventanas, con los-artistas de primera! fila
que poseian las néminas ‘de|Galeria La Casona y
Galeria Habana._La herencia de trabajar.con los
mejor posicionados en precios, coleccionistas y gale-
rias internacionales de calibre, y mantener el.-nombre
y credibilidad de una galeria que ha recogido en sus
salas a los mejores artistas .cubanos, garantizon la
autonomia del proyecto. Sus utilidades por concepto
deeste mercado primario han corrido de manera
paralela con los ingresos y contactos anuales del
mercado secundario que mueve Subasta’Habana.[7]
Subasta Habana y Galeria Habana conviven en el
mismo espacio desde el 2009, usan la misma cuen-
ta bancaria desde el 2004,-pese a.que su contabili-
dad se precise por separado, y tienen en comdn la
direccién: Luis Miret; Esta confluencia de elementos
conceden una excepcionalidlad-a Galeria Habana que
le ha permitido, con toda seguridad, primero, sortear
el extenso periodo de flujo negativo de fondos que
sigue a la apertura de cualquier nuevo proyecto, y
segundo, perseverar sus acciones en medio de la cri-
sis econdémica, al punto de trabajar de manera bas-
tante asidua con emergentes como Glenda Leon y
Adonis Flores.

El profesionalismo de su trabajo le permite fungir
como galeria de marca: vende obras a coleccionistas
dentro y fuera del pais, las lleva con bastante siste-
maticidad a ferias de arte, intenta colocarlas en
colecciones y museos de primer nivel, se permite
alguna que otra vez la ayuda en produccién de
obra,[8] se asocia en un gestion trasnacional con
galerias del mundo que representan a algunos de sus
protegidos, y realiza una labor de marketing cultural
que trabaja relaciones publicas, publicidad, exposi-
ciones y préstamos, lo mismo en el orden virtual del
internet que en publicaciones especializadas. Como
colofén, es evidente que el proyecto de Galeria Haba-
na es un punto y aparte dentro del entramado mer-
cantil del territorio, quizads porque en su historia
destaca el apoyo absoluto que le ha brindado a cada
paso el Consejo Nacional de las Artes Plasticas. No
sin motivo: una parte de sus ingresos se entrega a
dicha entidad. Esta subordinacién metodolégica y
econdmica persiste incluso en pleno afio 2012, y
tras conseguir el estatus de empresa[9] que le con-
cede su independencia en términos de operatividad,
capacidad de decision, cuenta propia, sistema inter-
no de pago a los trabajadores, y el permiso -dificil de
conseguir para una instituciéon- de exportar
obras.[10]

En esta direccion, que introduce la independencia
econoémica como parte de politicas publicas, podria ser
interesante la aceptacion de galerias privadas como otra
modalidad del cuentapropismo en Cuba. Hasta el
momento, lo que se ha aceptado en condicién de gale-
ria privada son los estudios talleres de los artistas por el
lanzamiento del Decreto Ley No. 106 de la Condicién
Laboral y la Comercializacién de las Obras de Creadores
de Artes Plasticas y Aplicadas (1988), y especialmente,
a partir de la Resoluciéon 264/2007 emitida por el
Ministerio de Finanzas y Precios, que le concede al
artista el derecho a promover la venta desde su taller de
creacion, siempre a través de la institucion.[11] Aparte
de los artistas, quienes estan acreditadas para este ejer-
cicio son las entidades comerciales del Estado. El resto
de las personas que giran en torno al fenémeno partici-
pan de un contrato verbal. De hecho, lo méas formal es
el representante, que existe en el Cédigo Civil como
expresion de un pacto consensuado entre las partes,
pero no existe como figura legal, y por tanto no tiene
apoyo juridico en el Cédigo de Trabajo.[12]
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Estos comentarios sirven de pretexto para tratar un
tema que el rumor publico asegura es parte de las
discusiones que mueven hoy al Ministerio de Cultu-
ra, el Ministerio de Finanzas y Precios y el Consejo
de Estado. Para el Gobierno esta claro que llegé el
momento de cobrar sus impuestos por cada transac-
cién que se realice entre artista, galeria y coleccio-
nista, segin modos, por cientos y rangos de actividad
pautados y debidamente estipulados por la ley. Sin
embargo, la aceptacion de la galeria privada como
ambito paralelo a la oficial articula dos opciones para
el Gobierno, que debe decidir si el rango de su inter-
vencién se limita al plano estrictamente econémico o
si se persiste en regular e intervenir todas las accio-
nes que ello implica.[13] El asentimiento a favor de
dicha opcion podria incentivar la competitividad
entre lo publico y lo privado, para otorgar un margen
amplio de opciones estéticas y mercantiles a colec-
cionistas, artistas y gremio artistico en general, con
sus inevitables procesos de repercusion en el espa-
cio publico.

Quizas ya sea hora de configurar una politica que
permita una descentralizacién de las decisiones de
gasto publico, y multiplique las posibilidades que se
ofrecen a los artistas y deméas proveedores y consu-

midores de arte y cultura.[14] /

[1] Las primeras acciones en el territorio nacional que se volcaron
en esta direccion fueron las dos ediciones.de la Subasta Humani-
taria, realizadas por Casa de las Américas, con.fechas 18 de
noviembre del 2000 y 2 de noviembre del 2003, respectivamente
(V. catalogos); las Subastas de Verano, con sede en el Hotel Melia
Cohiba y Club Habana, hasta culminar en un evento serio como
Subasta Habana, cuya primiéra edicidn fué en el 2002. Cf. Lizet
Fraga Mena: Las ferias de arter participacion cubana; valoracion.y
propuesta. Tesis de Maestria, Universidad de La Habana, Facultad
de Artes y Letras, Departamento de Historia del Arte, diciembre
del 2009, p. 22. El surgimiento,de Subasta Habana en el 2002
apunta el inicio de un tratamiehto anual.con el evento que persis-
te hasta el momento.

[2] Al catélogo de galerids;que conforma Génesis Galerias de Arte
se integra Galeria La Acacia, Galeria La Casona, /antes del 2004,
Galeria Habana, y después se:sumg 1a Galeria 23 y 10. Otro tanto
es el Fondo Cubarioide Bienes Culturales; que se renové durante
el 2003 de la pérdida ocasionadapor el desprendimiénto de
Génesis en el 2000=20041,conlas galerias Galiano, Los Leones y
el Centro de Arte 23 y 12.

«Con el paso del tiempo- por_decision.del Ministerio de Cultura-,
el FCBC buscérotros locales para comercializar las artes plasticas.
La carencia de espacios comerciales-atn permanecia y Génesis
—que habia sido una entidad creada para comercializar lo mejor
del arte cubano- no podiasatisfacer las necesidades existentes de

lado, la historia del mercado del arte, como todos los mercados,
sigue una tendencia natural a primar el circuito mas rapido,el
menos costoso en términos de gastos, el que aporte mayor liquidez
y el que permita encontrar un precio de mercado en tiempo real,
con una masa critica departicipantes y, obviamente, una'informa-
cion transparente sobre todos los precios e indices.»

«Mutacién estructural: el mercado en la época de internet»yen Art]
markettrends 2011/Tendencias del mercado 2011, p. 18. En
www.artprice.com, acceso a la informacion: 17 de agosto.de
2012.

[6] «(...) el proyecto Génesis, que es un intento, desde mi punto
de vista, ligero, apresurado, por acortar la distancia entre la ges-
tion privada y la institucional. Esa empresa trajo consigo una
estructura de supervision y control un tanto compleja, ambigua.
Con Génesis surgieron nuevos directivos y aparatos controladores
que vinieron a coartar la autonomia de las galerfas histéricas y a;
disminuir su nivel de convocatoria e iniciativa. En una oportuni-
dad afirmé que el Consejo Nacional de las Artes Plasticas (CNAP)
no debid haber creado nunca un proyecto como Génesis, con una
marcada estrategia acaparadora, que —para acrecentar aiin mas el
problema- se ha desligado recientemente de la estructura de esa
institucion para subordinarse al aparato econémico del Ministerio
de Cultura. Lo que se debié haber hecho en realidad era flexibili-
zar alin mas los mecanismos de gestion de nuestras galerfas tradi-
cionales, otorgarles mayor apoyo econémico y responsabilidad;:
estimular el trabajo de sus especialistas, proteger a toda costalsus
perfiles y readecuar sus estructuras legales a las nuevas circuns-
tancias del mercado en Cuba.» Mailyn Machado: David Mateo."Un
momento de riesgo y oportunidad.

En revista La Gaceta de Cuba, No. 2, marzo-abril de 2008, p. 13.
[7] En el mercado de arte existen el mercado primario'y el merca-
do secundario. El primero significa comprar directamente a los
principales marchantes del artista que son, por lo general, los
galeristas. Se supone que es aqui donde se puede conseguir una
mejor compra que en la subasta porque el arte es fresco, nuevo,da
obra no esta sujeta a manipulaciones y es mas barato. EI mar-
chante mantiene los precios bajos porque tiene que tratar de ven-
der durante todo el afio. Los precios de venta primarios son, par
regla, los més bajos. A veces estas ventas se realizan con previo
contrato con la galeria de que si se desea venderla posteriormente,
debe ofrecerla a la galeria y no subastarla. Con esta condicion el
marchante protege al artista de salir mal parado en una subasta,
pero también retiene el control sobre el mercado del artista, ase-
gurandose de que todas las ventas secundarias se realizan a través
de la galeria. Adam Lindemann: Introduccion. En Coleccionar arte
contemporaneo, Edit. Taschen, 2010, pp.14-16.

[8] Este detalle es Gnico para el circuito de las galerias comercia-
les porque tienen bien definida por jerarquia superior la comparti-
mentacion de su presupuesto, que nunca incluye produccion de
obra. Entrevista a Liatna Rodriguez, especialista de la Galeria Ser-
vando Cabrera de 23 y 10, 19 de julio, 11:00 am.

[9] Re ion 37/2011 (junio) emitida por el Ministerio de Cultura.

espacios para lalp oy, 1 de éste p

Se habia definido que la nueva Empresa trabajaria en sus inicios
con un catalogo especifico de creadores jovenes: de primer nivel y
los de la Vanguardia a través de La Acacia. En tal sentido, e|:Fon-
do Cubano de Bienes Culturalés'tuvo que reanudar su labor de
comercializacién y;asumir a algunos artistas que no estaban en
ese catalogo y necesitaban serinsertados en-fos circuitos mercan-
tiles.

En el afio 2003 fue creado-el.Centro. Nacional de Artes Plasticas -
con sede en la Galeria Galiano-su objetivo era-ejercer la promo-
cion y comercializacion de las'artes plasticas contemporaneas a
través del FCBC. Para ello’fueron seleccionadas en esa misma
fecha algunas galerias municipales (23.y.12;Origenes y.Galiano),
las que adaptaron su estructura y perfil para realizar dichas fun-
ciones.» Yelena Milagros Fuentes Diaz: dbicit., pp.40-41.

[3] Es necesario destacar que la caida del techo de la Fototeca de
Cuba a principios del 2005 gener6 atencion hacia el estado fisico
de las edificaciones, al punto que comenz6 la restauracion del
CDAV en el mismo afio, y mas tarde, luego de concluir la Novena
Bienal de La Habana en mayo del 2006, se inicio la reparacion
del Centro de Arte Contemporaneo Wifredo Lam.

[4] La compra venta se refiere no solo a la comercializacion de
arte, sino también a todo el procedimiento, legal y burocratico por
el cual debe pasar un artista para conseguir el permiso que le per-
mite comprar un auto o, en otros casos, para resolver la compra de
materiales necesarios en la produccion de una obra que se venden
a entidades publicas y nunca a particulares, porque significaria
una ilegalidad.

[5] «En la actualidad, con 2.700 millones de usuarios conectados
a internet y 1.000 millones de nuevas conexiones previstas para
2012, el antiguo sistema de salas de ventas fisicas va siendo
superado, progresivamente, por las ventas en linea. Algunas casas
de subastas (como Heffel, Saffronart, Christie’s y Sotheby’s) ya
desarrollaron sus propias plataformas de transacciones en linea
hace varios afios. Por otro lado, Christie’s anunci6 una progresién
del 29% en sus subastas en linea entre 2010 y 2011.
Definitivamente, la venta de obras de arte en linea es algo habi-
6>7> tual, a unos niveles de precios millonarios. Por otro

[10] Entrevista a Luis Miret, Director de Galeria Habana y Subasta
Habana, 16 de julio, 11:08 am.

[11] Entrevista a Yudith Marquez Gutiérrez, abogada del Consejo
Nacional de las Artes Plasticas, 1 de agosto, 12:00 m.

[12] idem.

[13] Entrevista con Rubén del Valle Lantarén, Presidente del Con-
sejo Nacional de las Artes Plasticas, 5 de septiembre, 10 am.
[14] Va en contra de esta decision la guerra ideoldgica que preco-
niza Estados Unidos a través de la USAID. La consecuencia es
que cualquier contribucion al arte y la cultura nacionales, por lo
general realizados por extranjeros, han sido tratados desde el filtro
politico-ideoldgico e histéricamente consultados con el Ministerio
de Refaciones Exteriores de Cuba. dem.

Para mas informacion ver: Pascual Serrano: «Guerra fria cultural
contra Cuba», en www.forumdesalternatives.org/guerra-fria-cultu-
ral-contra-cuba; Iroel Sanchez: «USAID pagara 155 000 délares
al afio a quien supervise sus programas contra Cuba pero no quie-
re decir como usa el dinero», en http://lapupilainsomne.word-
press.com/2012/06/02/usaid-pagara-155-000-dolares-al-ano-a-qui
en-supervise-sus-programas-contra-cuba/; Gustavo de la Torre
Morales: «dinero para guerra o subversién en Cuba {Si! Para sani-
dad y educacion jRecortes!», en:
www.gustavo67.blogspot.com/2012/08/dinero-para-guerras-o-sub-
version-en.html.

Acceso a la informacion: 24 de agosto de 2012.

La jungla [1] /

Liatna. Rodriguez Lopez
Lida Lilian-Sigas Nieto /

Desde hace un paride décadas, la plas-
tica en Cuba vieng' lidiando con un
fenémenol antes impensado, sataniza-
do y hasta temido; el*mercado y, peor
aun, la asimilacion e’ implementacion
directa, 'por parte Jde ‘los artistas, de
algunas de sus estructuras. Entre los
afios; 1988 y 1993 se aplico una serie
de_medidas, entre las que destacan el
Decreto Ley 106 y'la Resolucion No.
61, referidos; respectivamente, al
reconocimiento de la posibilidad del
creador para-desempefar su labor sin
la obligatoriedad de sostener un vincu-
lo laboral.cén'el Estado (condicion de
artista independiente) y al autorizo de
la tenencia de divisas, a través del
reconocimiento del derecho de autor y
la consecuente gratificacion econdmi-
ca derivada del uso de las obras en el
extranjero.

Resulta .que bien pronto los artistas
y especialistas entendidos comenzaron
a intefactuar con diversas estructuras
(representantes, dealers, espacios
alternativos, proyectos curatoriales,
critica'y publicaciones) de lo que en
nuestro contexto se ha llamado promo-
cién independiente.[2] El concepto se
presenta como la via o herramienta uti-
lizada por los plasticos cubanos a fin
de darle curso comercial a su obra, de
manera que cabe dentro de un empe-
flo més grande que podemos llamar
«autogestion de los artistas o su accio-
nar independiente», y que se entiende
como todo el trabajo que los creadores
efectan al margen de las instituciones
cubanas. Entre estas labores se
encuentran los vinculos con galerias,
museos, fundaciones, colecciones y
ferias extranjeras, asi como la comer-
cializacion y promocion en frontera.

Hasta el propio decenio de los 80, el
accionar independiente de los artistas
cubanos fue casi nulo.Sin embargo,
aun en nuestro contexto, donde el valor
cultural de la obra de arte debia opacar
al maximo toda suerte de intercambio
monetario, entraron en escena un par
de acontecimientos que fungieron a
modo de condicionantes o preceden-
tes. Resulta que el propio accionar del
FCBC por un lado y las sucesivas Bien-
ales de La Habana por el otro prepara-
ron el terreno de manera que nuestros
plasticos —siempre listos— y especialis-
tas -no menos listos—,comenzaron a
adiestrarse en los predios de una acti-
vidad hasta el momento esporadica: la
comercializacién de la obra de arte.

En lo que respecta a la autogestion
de los artistas, sus primeras incursio-
nes comerciales se presentaron, muy a
menudo, como un hecho fortuito. Para
los que estudiaban en el ISA era fre-

cuente la visita y compra de coleccio-
nistas y dealers en los talleres, sobre
todo durante las ediciones de la Bien-
al de La Habana. Todo ello contaba
con la anuencia de las autoridades
académicas, lo que también da fe del
abrupto giro acontecido en cuanto a la
adaptacion de la Institucion Arte a la
presencia, antes inédita, del fendémeno
mercado. Existia una generacién pre-
cedente que, sobre todo a través del
FCBC, habifa interactuado con ferias
internacionales, expoventas, convenios
con galerias extranjeras y exposiciones
itinerantes, lo cual explica por qué
—pese a la ausencia de una estrategia
conciente de insercion en el mercado—
ya en los afios 70 y 80 habia alcanza-
do reconocimientos mas alla de las
fronteras nacionales. Con el paso del
tiempo, dicha préctica se convirtié en
un hecho comun; esto también supuso
un cambio de mentalidad, y luego de
estatus econémico para los artistas,
quienes fueron entrenandose acelera-
damente en la gradual comprension y
asimilacion de los mecanismos comer-
ciales. En la medida que avanzaba la
década, las promociones de egresados
de nuestras academias de arte iban
asumiendo de forma cada vez mas
organica y natural la dindmica del mer-
cado, y les resultaban familiares y fre-
cuentes las gestiones que tales
acciones demandan. De esta suerte, el
fenémeno de la autogestion o accionar
independiente de los artistas dejo de
ser un hecho puntual, casi fortuito,
para convertirse en una préactica regu-
lar y sistematica de la que se deriva y
consolida, con el tiempo, una determi-
nada experiencia.

Sobrevienen asi los compromisos
profesionales con las instituciones
cubanas, a los que comienza a sumar-
se el trabajo con galerias extranjeras.
Como es sabido, el correcto posiciona-
miento y consolidaciéon de la obra de
un artista en el exigente circuito
comercial demanda una labor sistema-
tica y abarca: la colocacion de informa-
cién individualizada en soportes
publicitarios especializados con buena
cobertura de la critica, la insercién de
la obra en proyectos exhibitivos ade-
cuados que prestigien al creador y
hagan significativa su presencia, la
colocacién en subastas, la participa-
cion en ferias, la inclusion en coleccio-
nes importantes, privadas y publicas, y
la adecuada proteccion de los dere-
chos legales e intereses del artista.
Mientras mas perfecto resulte el fun-
cionamiento de una institucién galeris-
tica, mas gana esta en confiabilidad
ante los artistas.

El sistema institucional cubano esta
habilitado para encauzar la promocion
nacional e internacional de los artistas,
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pero para que la obra adquiera su valor
de cambio interviene un conjunto de
factores, en nuestro caso deficitarios,
que determinan el nivel de efectividad.
Lamentablemente, nuestras institucio-
nes no cuentan con los recursos y la
necesaria autonomia que les permitan
determinar los montos y riesgos de sus
inversiones para insertar de modo
coherente a nuestros creadores en la
corriente[3] del arte contemporaneo.
Esto, de conjunto con el decrecimien-
to paulatino que desde el afio 2005 ha
verificado el circuito de galerias
comerciales, es un fenémeno que
mina, desde sus raices, la fidelidad de
los artistas hacia la galeria que los pro-
mociona. Aun cuando los artistas
cubanos parecen apreciar la profesio-
nalidad de sus galeristas, el empefio
que ponen en su gestion y la seriedad
en el cumplimiento de los contratos,
las limitadas acciones de venta y el
escaso alcance en términos de posicio-
namiento de las obras no satisfacen
sus expectativas y, en consecuencia,
no reconocen a la galeria cubana como
su verdadera representante en el mer-
cado internacional. No obstante, amén
de que existen relaciones comerciales
galeria-artista, recurren a ella de
manera imprescindible por el necesa-
rio reconocimiento promocional que le
brindan nuestras instituciones, y entre
otros de los aspectos que podemos
mencionar estan también algunas fun-
ciones que de modo mas practico pue-
de brindar una galeria, como la
utilizacion de los servicios de post o
cuenta bancaria para el cobro de las
ventas que pueden efectuar.

Quedando limitadas las galerias
cubanas para ejercer el rol de repre-
sentantes, la labor de produccién,
organizacion, gestion y proyeccion de
la obra plastica debe ser realizada por
algin agente cuyo efectivo desempefio
obtenga resultados. Al revisar las
expresiones concretas de la autoges-
tion o accionar independiente de los
artistas, detectamos varias modalida-
des que obedecen a las condicionantes
e intereses propios de cada creador. En
algunos casos son los artistas quienes
realizan el grueso del trabajo apoyan-
dose, puntual o permanentemente, en
equipos multidisciplinarios. También
existe la figura del representante,
quien en funcién de la competitividad
debe alcanzar un alto grado de com-
plejidad y especializacién. Funciones
diferentes ejercen los asistentes, los
que se encargan basicamente de asun-
tos como la atencién de la correspon-
dencia del artista, traducciones,
presentacion de la obra o la redaccién
de algun texto especializado.

Segun estudios sobre el tema,[4] la
galeria es la estructura del mercado
que tipifica el circuito comercial de las
artes plasticas, en tanto realiza una
labor més completa con la obra artisti-
ca al estar facultada para comprarla,
exhibirla, publicitarla y venderla. En la
actualidad cubana, ni las galerias ni la
labor de autogestion que realizan los
artistas completan de manera absolu-

> Raul Cordero / Hendrickje / 2009 /
Instalacion / Dimensiones variables /

> Nelson & Liudmila / Absolut Revolution /
> Benito Ortiz / ST / 1972/

Mixta sobre cartulina / 47 x 63 cm /

tamente eficaz el ciclo; los artistas,
debido a que no tienen por qué contar
con las herramientas para ello, y las
galerias, por sus propias limitaciones.

La existencia de la dicotomia com-
puesta por la actividad institucional y
la autogestion de los artistas supone
una situacion estratégica para la
comercializacion del arte cubano en
tanto este accionar al unisono, mas no
en conjunto, de artistas e institucio-
nes, ha sido la Unica opcién viable
para proyectar nuestro arte en el exte-
rior. La perseverancia de los sujetos
que intervienen en el sector comercia-
lizador ha hecho posible la materializa-
cion de un gradual desarrollo del
mercado de arte, pese a todas las difi-

cultades. Los artistas, por un lado, han
mantenido las expectativas y el interés
por trabajar con las galerias cubanas.
Por su parte, los trabajadores han debi-
do procurar en primera instancia la
implementacién consciente de un sis-
tema de mercado y, después, la supe-
racién constante de estrategias para
lograr una insercién coherente en este.
Se trata entonces de sobrepasar la eta-
pa de coexistencia de alternativas, y de
encontrar formulas que favorezcan el
didlogo permitiendo su orgénica inte-
gracion en favor de ese propdsito
comln que es proyectar exitosamente
el arte cubano en los circuitos interna-
cionales mas exigentes. /

[1] Extracto y actualizacion del Trabajo de Diploma Coexistencia de dos vias funda-
mentales para la proyeccion de las artes cubanas en el mercado internacional: galeri-
as i institucionales y gestion i de los artistas, defendido por
Lic. Lida Sigas y Lic. Liatna Rodriguez (Facultad de Historia del Arte de la Universi-
dad de La Habana, 2009).

[2] El concepto, definido por Daymi Coll Padilla y Yali Romagoza Sanchez para su Tra-
bajo de Diploma Autonomia/Heteronomia de las artes pldsticas cubanas. Notas para
una historia de la Institucion Arte en Cuba (Facultad de Artes y Letras, 2006), entien-
de el fenémeno como el conjunto de acciones realizadas por una o varias personas que
por iniciativa o agencia personal originan modelos de promocién alternativos al siste-
ma institucional.

[3] Término explicado por la tedrica Carla Stellwegen en su articulo Entrando en la
corriente: el mercado de arte latinoamericano (compilado en Vision del arte latinoa-
mericano en la década de 1980). Stellwegen se refiere a la existencia de un canal car-
dinal en la circulacion del arte contemporaneo, conformado fundamentalmente por las
producciones de Europa y EEUU. En el mencionado texto se propone que la presen-
cia constante y habitual del arte producido en latitudes méas marginales en los princi-
pales circuitos difusores del mercado de arte dinamitara el propio concepto de
«corriente».

[4] Juan Acha. EI consumo artistico y sus efectos. Editorial Trillas, México DF, 1988

Gilberto de la Nuez /

Radul Corrales / Banda de nuevo ritmo / 1962 /
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Propositos del surgimiento de Subasta Habana /

Clarisa Crive /

El 11 de diciembre del afio 2002, en el Club
Habana, justamente a las seis de la tarde,
tuvo lugar el primer toque de martillo que dio
inicio a la primera edicion de Subasta Haba-
na. Nada casual que a un afio de la creacion
de la empresa Génesis Galerias de Arte, el
Ministerio de Cultura, a peticién del CNAP,
creara el evento. Para esta fecha existia una
serie de condiciones internas y externas que
venfan madurando desde hacia dos décadas,
las cuales propiciaron una nueva situacion
para el mercado del arte en Cuba.

El surgimiento de la Bienal de La Haba-
na intensificé el interés que se venia suscitan-
do por el arte cubano contemporaneo fuera de
laisla, y propicio la configuracion de un pano-
rama que originé importantes acontecimien-
tos, imposibles de soslayar a la hora de hacer
historia sobre los procesos del mercado de
arte en Cuba. Uno de estos lo constituy6 la
adquisicién por parte del coleccionista ale-
man Peter Ludwig de importantes obras de la
exposicion KUBA OK, realizada en 1990 en
el Stadtische Kunsthalle de Dusseldorf por su
director, Jirgen Harten, en colaboracién con
el Centro de Desarrollo de las Artes Visuales y
el curador cubano Antonio Eligio Fernandez
(Tonel), asi como el papel jugado por Alex
Rosenberg y su contribucién al derribar barre-
ras para la comercializacién del arte cubano
hacia los Estados Unidos. También la crea-
cion del departamento de Arte Latinoameri-
cano en las subastas Christie’s y Sotheby’s, y
el hecho de que un nimero considerable de
lotes correspondieran al Arte Cubano son
otros de los elementos a tener en cuenta, en
tanto favorecieron la introduccién de muchos
de nuestros artistas de vanguardia en los
entramados del mercado del arte.

Para entonces Subasta Habana surgia
con un gran reto: el de consolidar esta pre-
sencia, y la introduccién de otros artistas de
reconocida trayectoria artistica cuyas obras
eran apenas conocidas en el exterior. De
manera que nuestra principal tarea era la de
rastrear nuestra riqueza y variedad artistica
por la isla, ofrecer a creadores importantes
para la historia del arte en Cuba pero desco-
nocidos fuera de esta, y lograr asi mas reco-
nocimiento desde el propio mercado; y
finalmente, trabajar desde Cuba para promo-
ver y certificar el Arte Cubano de todos los
tiempos a través de ventas publicas. Bajo
estrictas condiciones que responden a la
autenticidad de la obra de arte, el estado de
conservacion, la singularidad de la misma,
procedencia y autenticidad, y sobre todo la
seguridad de que las obras a subastar no for-
maran parte del patrimonio nacional. Esta
accion queda totalmente respaldada por una
comision de patrimonio aprobada por el
Ministro de Cultura, integrada por expertos
del Museo Nacional de Bellas Artes y presidi-
da por una directora miembro del Consejo
Nacional de Patrimonio de la Republica de
Cuba. En la actualidad estas reglas de origen
siguen vigentes. Los curadores del evento se
enfrentan cada afio a la busqueda de nuevas
figuras con la introduccién de nuevas presen-
taciones en las diferentes modalidades en
que nos hemos desempefiados, Ildmense
Subasta A Viva Voz y Galeria Virtual. Esta ulti-
ma sustituye a la Subasta Online desde el
2005, y alcanza hoy cifras alentadoras que se
materializan durante todo el afio por la asis-
tencia sistematica de los clientes al sitio web
del evento.

Los objetivos iniciales eran muy preci-
sos, estaban destinados a una etapa de intro-
duccién de figuras cuya sélida obra gozaba
de gran prestigio nacional, y a estimular algu-
nas manifestaciones como la fotografia y la
escultura. Hoy ya se tienen tales propdsitos

como logros. Destaca el valor
8>9> alcanzado por las obras de Ser-

Subasta de una obra de Servando Cabrera [ cortesia del Museo Biblioteca Servando Cabrera Moreno y del fotégrafo Julio Larramendi ]

vando Cabrera Moreno, Fidelio Ponce de
Ledn, José Maria Mijares y Raul Martinez,
cuyas tasaciones se han elevado considera-
blemente en el presente y que son hoy refe-
rencia a nivel internacional para la venta del
arte cubano desde La Habana, lo que puede
comprobarse si se visita el sitio de informa-
cion de subastas mas importante del mundo:
www.artprice.com

Subasta Habana ha complementado el
sistema de promocion comercial del Arte
Cubano de todos los tiempos, desde la Aca-
demia hasta el Arte Contemporaneo mas
avant-garde. Los por cientos significativos
estan representados por las vanguardias
cubanas del pasado siglo, mientras que el
Arte mas contemporaneo potencia su creci-
miento sistematico. Desde el 2009, Subasta
Habana ha incluido en su carpeta la comer-
cializacion de las Artes Decorativas.

De los 530 lotes presentados en los
10 primeros afios del evento se han vendido
359, lo cual representa un 66 %. Dentro de
los artistas que establecieron marcas estan
Mariano Rodriguez con un remate de 110
000 USD (ed. 2002, Juego, 1943, dleo /
lienzo / masonite, 61 x 45,5 cm); Mario
Carrefio con un remate de 70 000, (ed.
2011, Guitarrista, 1945, 6leo / tela, 70 x 65
cm); Carlos Enriquez con un remate de 50
000 USD (ed. 2003, Paisaje con cafiada,
1945, 6leo / lienzo, 75 x 60 cm); Ernesto
Estévez con un remate de 42 000, (ed.
2006, La loma del cimarrén, 2006, 6leo /
tela, 130 x 149,6 cm); Tomas Sanchez con
un remate de 37 000, (ed. 2007, El viento
del sur, 1995, acrilico / tela, 45 x 60,5 cm).
El afio 2011 marca decibeles importantes
para Subasta Habana: la obra de Servando
Cabrera Moreno, Figura con ave (1957), se
ubica como la segunda mejor vendida detras
de Los efjemplos (6leo / lienzo, 120 x 160 cm,
1974, en Christie’s , New York, junio de
2007); Roberto Fabelo con la obra Gran hue-
vo (6leo / vinil, 2011, 137 x 194,5 cm) con
un remate de 42 500, ocupa el tercer puesto
en las ventas del artista en subastas, detras

Constantino Arias / Billetero / 1948 /

de una escultura de la serie Animalia (bron-
ce, 2009, 77,5 x 61 cm, en Sotheby’s, New
York, mayo de 2010), y de Cien afios de sole-
dad (acrilico / seda /lino, 156,2 x 130,8 cm.
Christie’s, New York NY, mayo de 2008). En
cuanto a Lolé Soldevilla, después de su pri-
mera presentacion en el mercado de subastas
por Subasta Habana 2008, establecié un
récord de 14 000, por la obra S/T, 1961, ¢leo
/ tela, 70 x 93 cm.

Para la presente edicién esperamos
obtener una mayor relacion de lotes presenta-
dos por lotes vendidos, lo cual responde a
una exhaustiva seleccion que realiza el equi-
po de curadores teniendo en cuenta la dispo-
nibilidad de obras presentadas, estudio de
factibilidad y posibilidades reales de comer-
cializaciéon que en gran medida responden a
las tendencias que lideran en nuestros seg-
mentos de mercado.

Subasta Habana 2012 presenta seten-
ta lotes. De ellos, veintiséis de Artes Decora-
tivas, que abarcan distintas manifestaciones:
cristales, bronces, ceramicas, mobiliario...
Arte Cubano lanza cuarenta y cuatro lotes que
responden a treinta y tres artistas: tres obras
académicas, veintidés de arte moderno, y
entre ellas sobresalen once lotes de arte abs-

tracto en sus vertientes concretas e informa-
listas. Asi, entre las obras més cotizadas se
encuentran Arlequines (1956), de Cundo
Bermudez; Florero (1963) y Mujer (1967),
de René Portocarrero, y la abstraccion S/T, de
José Maria Mijares, entre otras. Incluye, ade-
mas, nuevas presentaciones, con obras de
destacados artistas como Victor Patricio Lan-
daluze, Santiago Armada (Chago), con una
instalacion en técnica mixta, y dibujos de
Ricardo Brey y Gustavo Pérez Monzén. La
presencia del arte moderno se hace sentir con
significativas obras de los periodos corres-
pondientes a las décadas del cincuenta y
sesenta, entre las que se pueden apreciar:
cuatro lotes de Lol6 Soldevilla y cinco de Ser-
vando Cabrera Moreno, entre otros de diferen-
tes épocas, géneros y dimensiones, como los
de José Maria Mijares, Raul Martinez y Ernes-
to Gonzalez Puig. La presencia contempora-
nea se halla liderada por Roberto Fabelo,
Carlos Garaicoa y Yoan Capote, entre otros des-
tacados del panorama nacional méas actual. /

Coleccionismo y conservacion en museos /

Maria M. Garcia Santana /

El Consejo Internacional de Museos (ICOM) reconoce que: «El museo es una ins-
titucion permanente, sin fines de lucro, al servicio de la sociedad y su desarrollo,
abierta al publico, que adquiere, conserva, difunde y expone, los testimonios
materiales e inmateriales de los pueblos y su entorno, para el estudio, la educa-
cion y el deleite.»[1] Palabras que definen las funciones que una institucion
museal debe realizar y entre las que se destaca la conservacion.

Expertos internacionales, miembros del Consejo Internacional de Museos
(ICOM), al definir la coleccion consideran que la misma:

...No se considera pertinente sino cuando se define en relacion con la docu-
mentacion que se le adjunta y a través de los trabajos que surgen a partir de la
misma. En consecuencia, se la puede definir dentro de una acepcion mas amplia
como un conjunto de objetos reunidos de manera intencional segtin una légica
especifica que les permite conservar su individualidad.[2]

En consecuencia, estamos hablando de la coleccion y de los documentos que
la acompafian.

El trabajo técnico que realiza el museo es de suma complejidad y requiere de
una imprescindible interdisciplinariedad. No sélo podra vérsele como el resulta-
do de la exposicion que muestra a diversos publicos, sino también como la labor
paciente y meticulosa que se ejecuta en aras de poder realizar una exposicion de
calidad, en lo que se incluye: la investigacién de la coleccién, la documentacion
que la protege e identifica y las acciones de conservacion a las que, obligatoria-
mente tienen que estar sometidas, tanto si estan en depésitos 0 almacenes como
si estan en areas expositivas.

Cada dia la conservacion se erige como una de las funciones mas importan-
tes que se realizan en los museos. Cada dia, con mas razon, estamos preocupa-
dos por el destino de esos infinitos fondos museables que no siempre tienen las
condiciones adecuadas y que su mal manejo han sido motivo, en no pocas oca-
siones de la pérdida irreversible de un documento insustituible o de una colec-
cion de historia natural por una mala eleccion a la hora de utilizar la fumigacion
incontrolada de esos fondos. Ejemplos de mal manejo existen y cada dia aumen-
tan. No es un problema cubano, es un problema internacional que esta en estu-
dio constante y bajo una mirada atenta de todos aquellos que tenemos bajo
nuestra custodia esos bienes con valor patrimonial.

El deterioro de las colecciones de los museos est& determinado por factores
externos e internos. Entre los agentes externos se consideran los factores atmos-
féricos y los pardmetros ambientales, los organismos vivos que atentan contra
ella, el propio espacio fisico en que estan depositadas las colecciones, ya sea en
almacén o salas de exposicion pues se crea un real intercambio entre las varia-
ciones ambientales y la coleccion que sufre las consecuencias. Los factores inter-
nos estarén relacionados con los materiales constitutivos de dichas colecciones,
especificamente, orgénicos (tejidos, madera, fibras vegetales, papel, cera, pig-
mentos, huesos, taxidermia, marfil, carey, conchas, fésiles) o inorganicos (cera-
mica, porcelana, vidrio, metales, hierro, piedra, marmol). Lo usual es que algunas
piezas que conforman una coleccion o varias colecciones tengan materiales mix-
tos por lo que su conservacion se hace mucho mas complicada y la decision de
trabajar con ellas con propésitos de exhibicion o de almacenaje requerira un pro-
fundo conocimiento de estos materiales que las componen.

En no pocas ocasiones escuchamos como una solucién «casi magica» el uso
de la climatizacion, sin considerar que, para poder utilizar este medio, tenemos
que tener la garantia de su uso continuado a una temperatura estable y prever
que estos equipos deben ser sometidos a mantenimiento sistematico por lo que
habria que tener siempre listo un equipo para sustituirlo y asi para poder cuidar
el adecuado nivel de temperatura y control de humedad, sin contar con que se
har& imprescindible el uso de deshumidificadores y equipos de medicion de con-
trol de la temperatura, como minimo. Mucho mas daiio provoca a las colecciones
de los museos el cambio brusco de temperatura y humedad que los cambios gra-
duales que se experimentan en los horarios diurnos y nocturnos.

A esta situacion tendriamos que sumarle, en las &reas de exposicion, el uso de
las vitrinas adecuadas: correcta hermeticidad, control de la iluminacién artifi-
cial, preferentemente nunca dentro de la propia vitrina por el dafio que provoca
el calor de las luminarias utilizadas, control del uso de luces fluorescentes, cono-
cimiento de la incidencia de la luz solar por las ventanas o puertas de la insta-
lacion y lograr que el disefio de las mismas permita a los conservadores una
correcta manipulacion de las piezas que se exhiben

En nuestro pais numerosos museos estan instalados en edificios que no fue-
ron concebidos para desempefiar esa funcién por lo que fue necesario readecuar
los espacios disponibles. La relacion que se establece entre el edificio y las colec-
ciones que se atesoran también puede ser un factor que incide en la conserva-
cion de estas colecciones. Este es un tema que ha sido poco estudiado[3] y raras
veces tenido en cuenta. En la compatibilidad que pueda existir entre edificio-
coleccion se inicia este complejo proceso de conservacion en el que ambos inter-
actlian y que puede, sin lugar a dudas, ser uno de los factores que inciden en un
mayor deterioro de las colecciones de nuestros museos.

La ubicacion de los almacenes en estas instituciones no siempre ha cumplido
con los requerimientos minimos para desempefiar esta funcién. El almacén es un
espacio tan importante como las propias salas de exposicion de un museo. Por
regla general, existen més piezas almacenadas que las que podemos exhibir por
lo que se les debe prestar una mayor atencion al local destinado para depésito o
almacén.

La conservacion de colecciones es una disciplina que necesita la asignacion
de recursos con sistematicidad y una correcta seleccion de los materiales impres-
cindibles que se deben utilizar.

Los recursos necesarios no solo son materiales, se necesitan recursos huma-

Ernesto Fernandez / Marti / 1958 /

Frémez / La modelo y la vietnamita / 1968-1970 / Serigrafia / 50 x 70 cm /

nos calificados para desempefiar la funcion de conservador, ya sea graduado de
carreras afines a la especialidad en la licenciatura en Artes Plésticas, perfil de
Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales o de especialidades universi-
tarias como: Biologia, Bioguimica, Microbiologia, Quimica, entre otros, que con
una superacion posgraduada adecuada completan el verdadero sentido de la
interdisciplinariedad de la Museologia, ello implicaria jerarquizar esta actividad
y darle el apoyo que necesita creando la plaza idénea, razones hay mas que sufi-
cientes para defender su utilizacién en una institucion museal. A nuestro criterio
esta es la solucion que se impone a corto plazo y que es de emergencia, luego, ya
se podria argumentar cuéles serian las condiciones minimas para poder tener un
accionar coherente con las necesidades que plantea la conservacion en las colec-
ciones de un museo. La casi totalidad de los conservadores que hoy se desempefian
como tales sdlo poseen cursos de habilitacion en la especialidad y «el conservador»
debera ser el profesional mas capacitado que funja en un museo.

El trabajo en el museo se caracteriza por el accionar de diversas especialida-
des por lo que siempre afirmamos que de la labor en equipo depende, en gran
medida, el resultado de la conservacion del Patrimonio Cultural. Un museo debe
evitar que sus piezas alcancen un nivel de deterioro tal que sea necesario restau-
rarlas. La restauracion debe ser el Gltimo recurso a emplear, una pieza que ha
sido restaurada pierde un alto por ciento de autenticidad y debemos evitar llegar
a este extremo, no ver la restauracion siempre como la solucién saloménica. Cada
vez mas, los profesionales del Patrimonio Cultural, abogamos por la Conservacion
Preventiva, aquella que es capaz de prever los dafios a que pueden estar some-
tidos los fondos que poseen nuestros museos.

El estado de las colecciones de un museo y su conservacion es la responsabi-
lidad mayor de los especialistas que trabajan en estas instituciones, sin embar-
go, es un compromiso que todos debemos compartir y no eludir, las colecciones
que atesoran los museos son la expresién material de nuestra historia y de nues-
tra identidad, no debemos permitir que se deterioren, si asf fuera no podriamos
legar a nuestros descendientes lo que por derecho propio les pertenece. Las solu-
ciones que puedan darse estan a nuestro alcance slo necesitamos prestarle mas
atencion. /

[1] Cémo administrar un museo: manual practico, 2007, UNESCO-1COM,
Oficina de La Habana, version en espafiol, digital, pp 222

[2] Frangois Mairesse, André Desvallées, Bernard Deloche y otros. Conceptos fundamentales de la
Museologia, ICOFOM, ICOM, Paris, 2009 (version digital)

[3] Hasta donde conocemos sélo se ha realizado un estudio sobre el tema en Cuba. la tesis de Maes-
tria del Arg. Angel Ayon Beato iay 6n: un enfoque p para la conser-
vacidn de los Bienes Culturales, CENCREM-Facultad de Arquitectura, IPSJAE, La Habana, 1999.

ALGUNAS CONSIDERACIONES
SOBRE LA TASACION EN LA
ESFERA DEL PATRIMONIO

CULTURAL /

Luis Manuel Almeida [1] /

Los especialistas formados en el
trabajo de proteccion y conserva-
cion de los bienes culturales per-
tenecientes al patrimonio
nacional han tenido como ense-
flanza las orientaciones de la doc-
tora Marta Arjona[2], quien
consideraba que las principales
exigencias para un tasador eran:
la sensibilidad para discernir la
calidad de un objeto, la experien-
cia de la persona valuando piezas
y su conocimiento del mercado.
También exigia del tasador capa-
cidad profesional para reconocer
un bien, examinarlo, valorarlo,
saber si era original 0 no, y poste-
riormente asignarle un valor
monetario, en cambio conocia que
un especialista de museo puede
poseer amplios conocimiento
especializados sobre un campo
del saber y no conocer de la cien-
cia de la tasacion.

Por eso nos parece que, de las
miltiples ensefianzas recibidas
del profesor Alex Rosenberg, qui-
zas la mas (til haya sido el dis-
poner de una Metodologia de la
Tasacion como instrumento que
nos permite actuar de manera
estandar.

Nosotros, por ejemplo, durante
afios realizamos el Dictamen Mer-
cantil Prudencial, que hoy sabe-
mos se conoce
internacionalmente como Tasa-
cion Hipotética, y que se refiere a
la tasacion de un bien cuando no
disponemos de €l fisicamente
para su examen, ya sea por roho,
pérdidas, extravios, o incluso
cuando el objeto no ha sido crea-
do adn.

Otras ideas planteadas en el cur-
S0 antes mencionado se han ido
materializando con los afios, unas
con més rapidez que otras, siem-
pre enriquecidas por la practica y
las necesidades de cada momen-
to, superando lo que podiamos
haber esperado en 1999. Quisiera
compartir algunas experiencias de
nuestro trabajo:

1-La asignacion de un valor a
nuestros bienes del patrimonio
cultural, saber cuanto valor
monetario posee cada bien que se
atesora en nuestros museos.

~El campo o escaque referido a la
tasacion en las planillas de
inventario es omiso, solo estan
tasados algunos hienes muy rele-
vantes cuando por cuestiones de
seguro son exhibidas en el exterior
y lo exigen las propias compaiiias
de seguros.

-Debemos conocer que nuestros
museos funcionan a partir de un
presupuesto asignado, y las comi-
siones de compra necesitan
saber en cuénto se tasara el bien
Que se va a comprar para valorar-
lo con el comprador y el vendedor.
~También recordamos entonces

que la tasacion es necesaria
cuando se rompe por accidente
una pieza de nuestros museos,
cuando es necesario restaurarla y
resulta indispensable conocer el
costo de restauracion para reali-
zarla o desestimarla.

2-Trabajos de tasacion con con-
traparte extranjera, como el caso,
en el 2001, de tasacion de bienes
del contexto subacuatico.

Los elementos aprendidos en la
elaboracion del informe de tasa-
cion y la realizacion de la tasa-
cion en sf, teniendo en cuenta el
objetivo de esta y las limitacio-
nes particulares de este caso, nos
permitieron alcanzar los resulta-
dos previstos, ahorrando al pais
alrededor de sesenta mil dolares
por ese tipo de servicio.

Estos bienes se encuentran en los
alrededores de la Isla, y no esta-
ban tasados. Hablamos de los
bienes rescatados procedentes de
pecios que se encuentran en buen
estado de conservacion y a los
que era necesario asignarles un
valor, cuyo uso serfa para inven-
tarios, para conocer el monto de
lo que se atesora, para seguros,
entre otros.

3-Tasaciones de legados, especi-
ficamente el referido al patrimo-
nio musical de un importante
artista que tenia la peculiaridad
de haber incursionado en practi-
cas modernas y nuevos soportes
en la composicion musical.
4-Tasaciones del importante
patrimonio deportivo cubano que
se atesora en el Museo del Depor-
te o del patrimonio azucarero,
principal industria cubana duran-
te dos siglos.

También confrontamos un proble-
ma complejo debido a la doble
moneda existente en nuestro pais,
para cuantificar el valor de las
piezas.

Los problemas a los que nos
enfrentamos son diversos, com-
plejos, recurrentes, pero confia-
mos en que el uso correcto de la
metodologia recibida y la expe-
riencia adquirida haréan posible
cumplir con el deber de revalori-
zar sisteméticamente y de otorgar
asf un justo valor a nuestro patri-
monio cultural. /

[1] Luis Almeida es Profesor Auxiliar
Adjunto del Instituto Superior de Arte y de
la Catedra Regional de la UNESCO del
CENCREM, y Jefe de Departamento de
Registro e Inventarios del Registro Nacio-
nal de Bienes Culturales del Consejo
Nacional de Patrimonio. (N.del E.)

[2] La doctora Marta Arjona, fue la persona
encargada durante los Gltimos cuarenta
afios de atender, promover, conservar y
proteger el patrimonio cultural de la
nacion, como Presidenta del Consejo
Nacional de Patrimonio, y elegida en varias
ocasiones Miembro del Comité de Patrimo-
nio Mundial de la UNESCO. (N.del E.)
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América Latina y las politicas del
mecenazgo privado a la cultura:
¢Una nueva oportunidad perdida?
[conclusion]

Cristian Antoine [2] /

La creacion de una cultura de filantropia requiere de alicien-
tes adecuados no sélo para el estimulo efectivo de los contri-
buyentes, sino con relacién a la capacidad de renuncia del
tesoro publico. Politicas mas flexibles sobre Ia filantropia y el
mecenazgo cultural no se han podido adoptar en América
Latina en parte por la incapacidad de producir datos estadis-
ticos que permitan planificar y evaluar los efectos de refor-
mas tributarias; en parte por el imperativo de atender a la
satisfaccion de necesidades mas urgentes o fundamentales
con los recursos de los impuestos y , la falta de difusion por
par te del Estado de las leyes y reglamentos que hacen posi-
ble las donaciones con beneficios fiscales.

La existencia de un sistema tributario adecuado es a nues-
tro juicio un elemento incentivador fundamental para el des-
arrollo de la filantropia en una comunidad. Es probable que
la adopcién de un marco juridico que estimule las donacio-
nes, contribuya a estimular la actividad filantrépica, sobre la
base de eximir del pago de impuestos por los montos totales
donados para propésitos sociales. Si lo que interesa es com-
prometer a la sociedad civil, las empresas y las personas en
iniciativas de mecenazgo y financiamiento para la cultura y
las artes, con un marco de corresponsabilidad, transparencia
y rendicion de cuentas, es urgente tener legislaciones y adop-
tar politicas que claramente vayan en ese sentido.

Pero ocurre que, a la falta de rigor en el trabajo de leyes
de alta especificidad técnica, se suele sumar un desconoci-
miento del sector pues en muchos casos se equivoca el
legislador al considerar el verdadero sentido que las contra-
prestaciones alcanzan en una operacién de patrocinio. En
un &mbito en que la exposicién publica del donante es fac-
tor indispensable en la decision de contribuir al financia-
miento de un proyecto artistico, las normas no pueden dejar
de reconocerlo.

Un factor adicional que resalta es la fragilidad del siste-
ma que suele regir en nuestras naciones en materia de des-
arrollo de una cultura de la colaboracion privada y publica,

que, como hemos visto, explica el éxito del desarrollo de ini-
ciativas de bien publico en otras regiones.

Subsisten varios obstéaculos a la contribucion privada al
financiamiento de iniciativas culturales, ya sea bajo el régi-
men de donaciones o formas mas especificas de mecenaz-
go y filantropia personal o empresarial.

Hace falta un mayor conocimiento en la clase politica y en
los legisladores de las concepciones mas modernas de las
politicas e instrumentos de comunicacién de las empresas.

Falta ademéas un marco legislativo mas claro y especifico
de estimulo a la participacion privada en actividades de inte-
rés publico, al que se suma una carencia significativa de
profesionales de la gestion cultural y la recaudacion de fon-
dos, primando todavia en amplios sectores el amateurismo.

Es necesario ademas incrementar la profesionalidad de
los agentes del mecenazgo al menos en dos direcciones:
unos hacia las técnicas propias de la captacion de fondos
(fundraising) y otros a la toma de decisiones sobre las accio-
nes de mecenazgo por parte del sector privado.

Ayudaria ademas contar con un cédigo de conducta, que
de forma positiva promueva la excelencia de las acciones de
mecenazgo, y una determinada ética y transparencia.
Aumentar la vigilancia sobre los casos negativos de mece-
nazgo como ejemplos a no seguir y promoverlos a través de
publicaciones especializadas, también podria ayudar. No
existe una «clinica» que prepare «casos» sobre la especiali-
dad. La prensa suele escamotear de las informaciones el
nombre de las empresas patrocinadoras de eventos cultura-
les, pues errbneamente cree que les hace «publicidad».

Serd necesario clarificar las legislaciones fiscales en la
aplicacion de las deducciones correspondientes tanto a las!
donaciones como a las operaciones de patrocinio, también
podria ser Gtil. Asi como actualizar las estadisticas y Facts
& Figures del Mecenazgo.

No obstante, lo mas importante parece ser alin encontrar
mecanismos mas eficientes par a fomentar las iniciativas de
los ciudadanos interesados en contribuir al desarrollo del
bien comun, generando leyes y politicas publicas que ayu-
den a redefinir el papel del Estado para coordinar , regular
y colaborar mas con otros agentes sociales.

El impulso del mecenazgo cultural debiera ir mucho mas
alla de la existencia o no de un articulo acerca del impues-
to sobre la renta. Se trata méas bien de la necesidad de
impulsar la toma de conciencia de la corresponsabilidad
que existe de la iniciativa de las empresas y las personas en
el financiamiento de las artes. /

Pedro Abascal /

El equipo de Arte Cubano esta
abierto a criticas y sugerencias
asi como a cualquier tipo de
colaboracion.

Puede contactarnos a través de:

conrad@artecubano.cult.cu
ana@artecubano.cult.cu

sandra@artecubano.cult.cu
isabel@artecubano.cult.cu

[1] Articulo cedido por su autor al Portal Iberoamericano de Gest ion Cultu-
ral para su publicacion en el Boletin GC: Gestion Cultural N° 18 La Gestion
Cultural desde el Ambito Empresarial Privado, junio de 2009. ISSN: 1697-
073X. Referencia directa al articulo: www.gest ioncultural.org/boletin/
2009/bgc18-CAntoine.pdf

[2] Doctor en Ciencias de la Informacién por la U. Complutense de Madrid,
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historiador y periodista. Ha publicado los libros Patroci-

nio y Donaciones con Fines Culturales (2003) y Mecenazgo y Patrocinio Cul- FE DE ERRATAS:
En el nimero de agosto de este afio en la entrevista realizada a Rolando Vazquez,

Cascarilla mds alla del aula, se cometieron varias erratas: por Elio Rodriguez (EI

Macho), salié erréneamente Liuber Rodriguez, y por Adrian Roche, Adrian Rochi.

Por Etienne Schréder, se puso Ettiane. La Feria a la que se hace referencia es la

Feria de Odedn que se realiza en Bogota.

En el nimero de septiembre también de este afio, en el texto del critico Axel Li
sobre la obra del caricaturista René de la Nuez, aparece como titulo £/ dibujo line-
al de Nuez, cuando el original era La obra lineal de Nuez. En el mismo nimero el
titulo de la muestra de Salomé Garcia es HYPER BALLARD y la obra mencionada
es Cancion del aire en la altura. Nos disculpamos con los autores y lectores por
la incomodidad que estas erratas hayan podido ocasionar. /

tural (2004), entre otros. Sus trabajos han aparecido como capitulos en
libros en Espafia y Argentina y articulos en revistas académicas de Chile,
Colombia y Argentina y Uruguay. Es académico e investigador en las univer-
sidades de Santiago de Chile y Andrés Bello.

Es director adjunto del periddico virtual Municipalidad y Cultura

(www.municipalidadycultura.org). Contacto: crist ian.antoine@gmail.com

Noemi Diaz Vilches /

El evento Paisajes en la
Oficina del Historiador,
primero de este tipo,
organizado por el Museo
de Arte Colonial, es una
muestra abarcadora del
hacer de artistas de tres
siglos: XIX, XX Y XXI.

El Museo de Arte Colo-
nial ha sido durante
afos un promotor activo
de este género en su
sala transitoria y en
salas de otras institucio-
nes de la oficina del
historiador, y por ello no
es casual que decidiera
hacer esta vindicacion
del paisaje, proponiendo
un evento que demostré
la vigencia del género
en todas sus manifesta-
ciones.

La inauguracién tuvo
lugar en el Centro His-
panoamericano de Cul-
tura el dia 18 de
septiembre de 2012
con la exposicién Paisa-
Je cubano: siglos XIX y
XX. La curadora, docto-
ra Olga Lépez Nufez,
especialista del Museo
Nacional de Bellas
Artes, selecciond una
muestra de obras de
importantes exponentes
desde la Colonia, pasan-
do por Cambio de siglo,
la vanguardia, hasta cul-
minar con dos obras de
los afios 80, una de
Pedro Pablo Oliva y la
otra de Tomas Sanchez,
todas pertenecientes al
fondo del Museo Nacio-
nal de Bellas Artes.

La exposicion es un
recorrido histérico que
muestra la evolucion del
paisaje fundamental-
mente en el siglo XIX y
mediados del XX, con
una magnifica seleccion
de obras de pintores de
la vanguardia, portado-
res de estilos disimiles y
una mirada muy renova-
dora del género en su
época, caracterizada por
el uso de formas mas
simples y libres, la utili-
zacion del paisaje como
fondo y el vinculo del
paisaje con la sociedad.
El dia 19 de septiembre
se inauguré la exposi-
cién Homenaje, dedica-
da al pintor y maestro
de varias generaciones
de artistas, Mario Garcia
Portela, a quien se le
hace este homenaje no
por azar, sino por haber
estado estrechamente
vinculado a las activida-
des que el Museo de
Arte Colonial ha venido
organizando en esta Ulti-
ma década, lo mismo al
taller de paisaje que
imparti¢ afios atras que
a conferencias sobre el
desarrollo del paisaje,
aparte de ser presencia
permanente en las expo-
siciones colectivas orga-
nizadas por la

institucion.

Esta exposicion Home-
naje en la sala transito-
ria del museo de arte
colonial presenta obras
de varias series por las
que el artista ha transi-
tado a partir de los afios
80 vy algunas de sus
Ultimas creaciones.

En la casa del Benemé-
rito de las Américas
Benito Judrez, mas
conocida como casa de
México, como prolonga-
cion de las dos exposi-
ciones anteriores, se
inauguré el 20 de sep-
tiembre Defensores de
una tradicion, donde
participan dieciocho
artistas, que se mueven
desde lo méas contem-
plativo y realista en el
paisaje hasta la abstrac-
cion y el surrealismo,
con obras de grande,
mediano y pequefio for-
mato en las que se pue-
den identificar sus
autores por sus bien
definidos estilos.

La Casa Oswaldo Guaya-
samin fue la sede de la
exposicion titulada Pen-
sando desde el Paisaje,
en la que participan die-
ciséis artistas con obras
de caracter mas concep-
tual y experimental, en
varios soportes, y en la
que lienzos, fotografias
y video discursan sobre
nuevas propuestas del
género.

No podia faltar en este
evento un espacio dedi-
cado a la fotografia, en
esta ocasion con dos
muestras en las que
participan dieciséis foto-
grafos: Paisaje urbanoy
La espera, esta Gltima
exposicion tematica
enfocada en bancos
solitarios o visitados lo
mismo en iglesias y par-
ques que en un hospital
psiquiétrico.

El critico Rafael Acosta
de Arriba, en su texto
para el catalogo de Pai-
saje Urbano, resumié
muy bien la esencia de
la muestra al decir: «el
“0jo sociolégico” de los
creadores aqui reunidos
se vuelca a examinar la
ciudad, sus carencias,
sus peculiaridades mas
costumbristas y la prefe-
rencia por edificios,
calles, y detalles arqui-
tectonicos, sin abando-
nar al hombre y la mujer
que las habitan».

El evento continug el
dia 26 de septiembre
con la conferencia que
brindé el Lic. Alejandro
Alonso sobre Paisaje 82.
Al referirse al salon,
Alonso expresé su
importancia, debido a
que «mostré una renova-
cién del tema del paisa-
je, considerado obsoleto
en el &mbito de las
artes visuales».

Paisajes /

Nuestro tabloide rinde homenaje al recientemente fallecido fotorreportero Liborio Noval con la publicacién de una de sus Gltimas piezas expuestas al publico /
Su historia... semejante a la de otros de su generacion, el jovencito aprendiz en el laboratorio fotografico de una agencia de publicidad, luego el fotorreportero, que siguié los
mas variados acontecimientos politicos y sociales en la segunda mitad del siglo XX, hasta llegar a realizarse como uno de los mas importantes fotégrafos cubanos, lo que se

aprecia en las diferentes fotos que durante los Gltimos afios tomé una vision que le permitié captar la sutilezas y descubrir un hermoso mundo /

Daylene Rodriguez /

Luego se detuvo a
comentar que la convo-
catoria no fue discrimi-
natoria, se presentaron
los artistas mas activos
y dindmicos del momen-
to, y una muestra de
ello fue el resultado de
la premiacion, en la que
cinco jévenes que no
alcanzaban los treinta
afos recibieron premios
por obras que estaban
marcando una renova-
cién de la plastica en la
década de los ochenta,
y el resto ofrecié «mira-
das formales y concep-
tuales sobre un género
que continta cautivando
a los artistas, especialis-

tas de arte y al publi-
co».

El 27 de septiembre
cerraron las actividades
del evento con un panel
de prestigiosos criticos,
El paisaje y su vigencia,
que contd con la docto-
ra Luz Merino Acosta
como moderadora, y los
criticos David Mateo,
Jorge Bermudez y
Rafael Acosta.

Nada podia ser mejor
para cerrar las activida-
des que un panel en el
que, después de la bre-
ve introduccion de la
doctora Luz Merino,
cada uno de sus inte-
grantes hizo un poco de

historia del paisaje en
sus diferentes manifes-
taciones y se detuvo
también a profundizar
en los males que lo han
aquejado. Por ultimo, la
moderadora cedio la
palabra al critico David
Mateo, quien ya desde
el texto que escribiera
para los catéalogos de las
exposiciones Defensores
de una tradiciony Pen-
sando desde el Paisaje
estaba haciendo un lla-
mado a la reflexiéon y al
debate. En su interven-
cion, David expuso algu-
nas ideas cardinales
para encarar el paisaje
actual, entre las que se

encontraban:

- Propiciar una reflexion
en torno al paisaje como
medio, como recurso.

- Readecuar el concepto
del género sobre la base
de una revalorizacion de
algunas de las categori-
as esenciales que lo
sustentan, como natura-
leza y entorno, realidad
y representacion, tiempo
y espacio.

-No continuar juzgando
al paisaje solo como un
pretexto para el afianza-
miento de lo autéctono,
una inmersion simbélica
en las raices, sino tam-
bién como una toma de
distancia, una percep-

Liborio Noval /

cién de suspicaz impar-
cialidad.

- Potenciar la calidad, la
autenticidad de lo que
se exhibe dentro del
paisaje. Mas que exposi-
ciones retrospectivas,
panorémicas, realizar
ejercicios curatoriales
decantadores, selecti-
Vs, Y que criticos y
curadores tengan una
mayor cuota de respon-
sabilidad a la hora de
aproximarse al paisaje, a
la hora de promover y
legitimar obras y figu-
ras.

David Mateo dio fin al
panel dejando abiertas a
la reflexion de artistas y
de todos los involucra-
dos en el tema varias
interrogantes:

«;Qué resulta en la
actualidad mas aporta-
dor y sugestivo: la des-
treza para imitar o
reproducir la realidad, o
la habilidad, la suspica-
cia, para deconstruirla y
reinventarla?

¢Quiénes y de qué
manera estan contribu-
yendo a la vigencia y
renovacion del paisaje
en cuba?» /
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Camilo Gonzéalez Reynoso /

El Arte y el Deporte han estado vincu-
lados desde la Antigtiedad. En las pri-
mitivas culturas orientales, las escenas
de caza son parte de los motivos usa-
dos, tanto en la pintura egipcia como
en los relieves que decoraban la arqui-
tectura asiria. En sociedades menos
autocraticas y, por tanto, con motivos
artisticos mas mundanos y festivos,
como los que corresponden al arte cre-
tense, las escenas de tauromaquia ser-
vian para adornar las paredes de
suntuosos palacios urbanos.

Més adelante, en pleno auge de la
cultura clasica griega, cuando las artes
alcanzan su periodo de mayor dinamis-
mo y flexibilidad, atrapar el momento
justo antes de iniciar el movimiento es
el pretexto del cual se vale Mirén para
realizar su famosa escultura del Discé-
bolo. También son recurrentes las
escenas de atletas en plena carrera en
la cerdmica éatica.

Al arte producido en la Belle Epo-
que, libre de los convencionalismos
formales y tematicos que por siglos
habian sido consustanciales al arte
occidental, no les son ajenas las esce-
nas provenientes de los eventos hipi-
cos y las carreras ciclisticas. El propio
Toulouse-Lautrec, a pesar de su mal-
formacion congénita, era un ferviente
practicante del remo.

Precisamente cinco fotografias de
José Alberto Figueroa del afio 1989,
que reflejan a jévenes artistas plasticos
practicando el béisbol, abren la exposi-
cion colectiva El Deporte, Derecho del
Arte, abierta desde el 24 de septiem-
bre y hasta el 23 de noviembre en la
galeria Espacio Abierto, ubicada en la
sede de la revista Revolucién y Cultu-
ra.

Complementan las fotos un afiche
con el schedule de los equipos partici-
pantes, realizado en la técnica de tinta

O C Ch U . .
sobre papel por Pedro Vizcaino, y un
cartel serigréafico del grupo Nudo, con-
formado por Eduardo Marin y Vladimir
Llaguno, donde el David de Miguel
Angel es traspolado a nuestra realidad
e idiosincrasia, toda vez que la biblica
honda que sirvi6 para derribar a
Goliath es sustituida por un guante y
una pelota.

Es la primera parte de una exposi-
cion constituida por obras que llegan
hasta nuestros dias y que recurre a
diferentes géneros y manifestaciones
propias de esta época postmoderna,
donde no hay jerarquias ni privilegios
entre las distintas formas de hacer,
entre las diferencias que existen a la
hora de abordar el arte tanto en su
aspecto formal como en la polisemia
conceptual que de él se deriva.

Aimée Garcia, con su conjunto de
siete pelotas hechas con hilo e hierro;
Carlos Alberto Fernandez Montes de
Oca, con su obra de gran formato rea-
lizada en técnica mixta y con la apro-
piacion que hace de una careta de
catcher en su obra titulada Vidente;
Elio Rodriguez, con su serigrafia Fuer-
za Latina y Reynerio Tamayo con su
acuarela Clasico del béisbol, tienen en
comun un interés antropoldgico.

Es asi en la medida que asumen
nuestro deporte nacional como parte
insoslayable de la cultura cubana,
como un elemento profundamente
enraizado en nuestra conciencia
social, como algo insustituible a la
hora de definir o precisar aspectos
inherentes a nuestra nacionalidad, a
nuestras costumbres y forma de ser, a
nuestra identidad no exenta de légicas
influencias externas que son ineludi-
bles en esta época de globalizacion.

El espacio dedicado al béisbol inclu-
ye, ademds, una referencia grafica al
momento histérico en que lideres poli-
ticos como Fidel Castro y Hugo Chavez
fueron protagonistas y coparticipes de

Nudo / La plastica cubana se dedica al béisbol / 1989 /
Cartel /

Franklin Alvarez / Persuasion / Oleo sobre tela / 70 x 90 cm /

un evento deportivo del cual se apropid
el Arte, mediante la obra conjunta de
Alfredo Manzo y José Angel Toirac.

El resto de la exposicion comprende
otros deportes como el ajedrez, las
artes marciales, el futbol, el boxeo, el
baloncesto y el atletismo. También en
estos casos el Deporte es pretexto, pie
forzado, leitmotiv para reflexionar
sobre disimiles problematicas no solo
de nuestra realidad, sino también para

hacer una incisién profunda en la con-
dicién humana y su complejidad exis-
tencial, social y politica.

Adonis Flores, con su instalacion de
volimenes de diferentes tamafios en
blanco y negro rematados por fichas de
ajedrez, en las que significativamente
faltan los reyes, parece hablarnos acer-
ca de la polarizacion de la sociedad y
la crisis de valores resultante de un
mundo donde todo induce a pensar
que no hay un pensamiento filoséfico
con una ideologia coherente que dé
respuesta a los problemas de nuestra
realidad contemporanea.

Rocio Garcfa, con sus pinturas Mal
pase y Blanca jugada, nos hace refle-
xionar en torno a la complejidad de las
relaciones interpersonales y las multi-
ples aristas que estas presentan. Enri-
que Rottenberg, con su caja de luz
fotogréfica; Franklin Alvarez, con sus
dos Gleos, y Lazaro Saavedra con sus
videoartes, cuestionan el fenémeno de
la violencia, por demas, cada vez mas
enraizado como forma de contender
con los problemas que afectan a las
sociedades y a los individuos.

René Pefia dignifica, con su particu-
lar estética fotografica, a una raza que
por siglos ha sido marginada. Toirac y
Manzo incluyen organicamente, junto
a la pintura y la escultura en papier
maché, el soporte grafico de un evento
que, mas alld de lo deportivo, tuvo
connotaciones politicas en la realidad
latinoamericana de nuestro tiempo.

«La novela —dijo Stendhal- es un
espejo que refleja el camino por el que
transita»; los artistas que componen la
muestra —dirfamos nosotros—, mas alla
del realismo a ultranza preconizado por
el escritor, asumen —desde su subjeti-
vidad y sus prioridades— una posicion
critica acerca de las diferentes realida-
des y contextos que conforman o han

conformado el entorno que los rodea,
acerca de las mdltiples interrogantes
que se derivan a partir de su individual
y particular forma de interactuar con el
medio. Hacen una diseccién de este
como patélogos que buscan, en dife-
rentes partes de un organismo, res-
puestas a sus inquietudes. Estas son
disimiles, variadas.

La exposicion se cierra con un vide-
oarte de Sandra Ramos. El corto de
animacion logra un poder de sintesis
increible al abordar, en poco mas de
dos minutos, el devenir histérico de
una nacién a través de cinco siglos.
Una carrera de relevo con atletas inusi-
tados sirve de alegoria perfecta, de
metafora precisa para reflexionar acer-
ca de la Historia de Cuba, para indagar
y conocer sus aspectos medulares.
Pero hay mas. La obra es un acto de fe,
de esperanza. Es una afirmacién de
que mas alla de los avatares y aconte-
cimientos foraneos, impuestos en
determinados momentos y asumidos
en otros, el futuro de nuestra nacién
nos pertenecera en la medida que nos
desembaracemos de unos y otros. La
profundidad conceptual de la obra, el
alcance de esta, han sido justamente
valorados por una curaduria que no
solo ha mantenido una organicidad en
las propuestas, sino que también ha
sabido sortear con éxito lo fragmenta-
do y estrecho del espacio expositivo.

La obra, que se titula Carrera de rele-
vo, ocupa por sf sola un amplio espacio
al final de la muestra. A tono con su
alcance, ha sido jerarquizada desde el
punto de vista museogréafico. Es el colo-
fon de un inteligente devenir artistico
donde Arte y Deporte se complementan
y se dan la mano para hacer valedero el
concepto amplio de Cultura. /

Una «fiera» entre Fieras /

Wendy Pefialver Sanchez /

Mas de una vez han logrado sacudirnos las imagenes llenas
de sensualidad y erotismo de Rocio Garcia. La pintora cuba-
na, de ya larga trayectoria, consolidd, definitivamente, la
manera de hacer que convierte su creacion en algo sin para-
lelo dentro del desarrollo de las artes plasticas en la Isla.
Deudora de los grandes maestros franceses impresionistas,
postimpresionistas y especialmente fauvistas, la artista ha
construido un discurso pictérico que resulta inconfundible
del resto de sus contemporaneos e incluso de las nuevas
generaciones de creadores que hoy comienzan a inundar
galerias.

Y es que nada se parece, ni por asomo, a la obra de Rocio
Garcia. Colorista excelentisima, juega continuamente con el
enfrentamiento de complementarios, a partir de los cuales
construye los planos que estructuran la escena; y redefine,
con belleza extraordinaria, términos como «armonfa» y «con-
traste», pues solo con desearlo concilia u opone colores que
pueden considerarse problematicos incluso para el mas habil
de los artistas.

Pero la perspicacia no solo se revela en su magistral
dominio del color, sus atrevidas narraciones, ajenas a prejui-
cios, son también parte importante de su singularidad. Rocio
escenifica para el espectador la tragedia de lo erético, logra
penetrar como nadie en los mas recénditos espacios de la
mente humana, alli donde placer y dolor se mezclan, donde
el ser se libera de la manera que sus instintos, a veces los
mas bajos, le reclaman. Nunca, para el interesado, seran sus
lienzos una lectura facil, pues al parecer distinguir la sexua-

lidad, hetero u homosexual, no atrae a la
12>13> artista, que encuentra reto mayor en indagar

los mas perversos deseos'de lapsiguis humana.

Esa es la Rocio que con frecuencia conocemos, la que
encuentra fascinantes amarinergs y geishasy nos regala con-
fusas situaciones llenas ‘de' misterio. Sin_embargo, al igual
que sus personajes y su arte, Rocio Gareia también se desdo-
bla en varias aristas, tal vez menos conocidas. Su inmenso
conocimiento no solo va encauzadgia la creacién de las
inquietantes series que tanto nes intrigan, sino que también
es compartido con aquellossa’los.que siempre interesa apren-
der un poco mas.

Es gracias a este deseo suyo,de transmitir un saber propio
y de aportar nuevos métodos-al ya tradicional programa;de
estudios, que la Academia de'Bellas Artes- San Alejandro,
desde septiembre del ano 2007, cuenta con, un taller dirigi-
do y a su vez-impartido por la talentosa artista. Los Nuevos
Fieras, como se hace llamar en henor a los fauvistas como
verdaderos innovadores:del color, no solo abre sus puertas a
los alumnos de esta prestigiosa institucion, sino que también
brinda la oportunidad a aquellos apasionados por la pintura,
sin necesaria formacion académica; de integrarse a él.

Los objetivos esenciales del ain joven taller, mas alla de
fortalecer la ensefianza de la pintura, se centran en aspectos
puramente formales. Lo primordial, claro esta, es el color.
Con la agudeza que la caracteriza, Rocio va desarrollando
interesantes ejercicios cromaticos que permiten al estudian-
te conocer su efectividad como medio expresivo, asi como
también dominar la infinitud de sus relaciones.

Pero no solo va encaminado a mejorar la habilidad pictéri-
ca, también la opinién propia y la agudeza visual de los asis-
tentes. Tuve el privilegio, pues este espacio da también la
bienvenida a los curiosos, de disfrutar de varios de sus
encuentros, donde me sorprendié no descubrir en Rocio la

voz dominante. Su criterio, siempre atinade, nunca se‘impu-
so. De manera esponténea, sin la presién-que una evaluacion
pone sobre nuestros hombros, cada uno/de los presentes’se
convertia, sucesivamente, en estricto_juez del trabajo de un
compafiero, como del suyo propio.

Estas y otras aptitudes buscan fomentar el taller en-los
jovenes creadores, que disfrutan al maximo.la_posibilidad de
vivir-inarexperiencia_comoresta. Pero esta claro que no-son
ellos los Unicos. Salta a la vista:la satisfaceion de Rocfo,Gar-
cia por el trabajo realizado, quien en la bisqueda constante
de un-escape al,ocio dio inicio a un proyecto pedagdgico
estructurade de' manera.l6gica ycon vision novedosa.

Mas-alld de 'susilogros personales, interesan a la artista los
avances de sus estudiantes, de. los que;también ha sabido
retroalimentarse. En | sls jpropias. palabras: xellos, tienen la
mente fresca, espontaneidadty ningln.esquema‘en; la cabe-
za»,[1] y por supuesto; estas cualidades;siempre se agrade-
cen en el mundo del arte.JUn mundo que Recio mira bien de
cerca desde las'nuevas’, generacionesjicon|la seguridad tre-
menda en que.ve wenir el cambio «no solo en laimanera de
hacer, sino.también en contenido»,[2] .aun_cuando-quedan
pautas irremediablemente marcadas.

Sin embargo, la buena voluntad y una labor tan esmerada
como. la’de"Racio’ Garcia parecieran no ser suficientes. El
taller los-Nuevos Fieras se ha convertido en‘una de’las ideas
mas polémicds y cuestionadas-de la artista, tal vez porque
muchas veces nos volvemos demasiado ambiciosos y espera-
mos que cada propuesta cambie por completo la pintura,o”el
mundo.

No es menos cierto que estas nuevas.generaciones.de fie-
ras, en su mayoria, tienen mucho camin@-por-andar.en cuan-
to a habilidad formal se refiere, problemasque podria no solo
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estar dado por los muchos jévenes auto-
didactas que se incorporan, con todo
derecho, a este espacio, sino también,
en el caso de los estudiantes, por una
base de formacién académica para nada
sélida, pues muchos de ellos, mas alla
del taller, no se habian visto enfrentados
a una actividad préctica de tanto valor.
Sin embargo, ante esta situacion poco
se puede hacer: ensefiar y esperar que
cada cual avance a su paso, pero que
todos puedan hacerlo y participar, o
separar el «trigo» limpio y dejar todo lo
demaés. Rocio ha dejado ya mas que cla-
ra su posicion al respecto, para algunos
poco inteligente, para mi, realmente
noble y acertada para todo aquel que
enfrente la pedagogia, pues «este es un
taller eminentemente pedagégico, exac-
tamente es eso, no tiene otra pretension
que estimular al alumno (...) el futuro
de cada uno va en el camino, yo solo
pongo un granito de arena».[3]

Los jovenes asistentes al taller siguen muchos de los pre-
supuestos artisticos presentes en la obra de su excelente pro-
fesora. Beben de sus influencias, principalmente del
fauvismo, pero eso si, total libertad a la hora de crear, de
escoger el tema. El contenido, tan preocupante para muchos,
no es lo esencial en el desarrollo de los Nuevos Fieras, aun-
que nunca se deja de la mano, pues se le presta atencion en
cada critica. Es por eso que no hace la diferencia que vengan
con las mas disimiles influencias, copien un cuadro cual-

quiera o queden atrapados en los encantos de la estética y el
discurso de Rocio; porque siempre, de alguna forma, van a
aprender. Asi, no solo pueden conocer una cosa a la vez, ya
de por si tan compleja como dominar una amplia gama de
colores, sino que le permiten a Rocio descubrir sus individua-
lidades, conocer su mundo, y algo que me ha confesado dis-
fruta mucho, y es el hecho de que sus alumnos la
sorprendan. Injusto seria, entonces, hablar en el taller de
meras copias, o de falta de una estética propia en muchos de
estos jévenes, pues cada uno de ellos ird encontrando su poé-
tica, los que no la alcancen sera tal vez porque no lo habrian
logrado nunca. La sensibilidad puede educarse, pero ense-
farse, jamas.

Lo cierto es que, aun con las objeciones que puede haber
provocado, el taller se ha convertido en una importante moti-
vacion que va dejando caminos y logros. Para Rocio, el mas
grande es que sus alumnos aprendieran a experimentar con
el color. Tampoco se puede olvidar el paso de los Nuevos Fie-
ras por Camagtiey o la exposicion colateral a la 10ma. Bien-
al de La Habana. El primer acontecimiento relevante por el
contacto propiciado entre los jovenes creadores de ambos
territorios, ademas de por la aceptacioén que tuvieron muchas
de las obras de las «fieras» en la ciudad de los tinajones. El
segundo podria parecer para muchos una contradiccion de
quien les escribe, pues la expo no gozé realmente de buenas
opiniones por la calidad de las propuestas presentadas. Sin
embargo, pone de relieve una vez mas el afan de Rocio por
mostrarnos su taller de manera integra, sin hacer distincio-
nes, incluso cuando lleva su proyecto al espacio expositivo.
Discutible, en cambio, podria ser el hecho de que las piezas
no contaban con identificacion alguna, pues
mas alla de la voluntad grupal, siempre es 10012
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importante saber delante de qué y de [quién estamos situados.

Pero;_sin duda, algo que no puededejarse pasar por alto es el
crecimiento-de jévenes artistas que-encontraron en el taller el
punto_de partida para.tomar su propio rumbo. Tal es el caso de
artistas comos Lancelot' y Marco Arturo Herrera, de diferentes
generaciones de este taller, pero salvando sus diferencias, ambos
muy talentosos.

Se impone entonces volver nuestra mirada hacia una genera-
cién primera, hacia la mayor experiencia, y en ese sentido, hablar
de Lancelot, mas.que imprescindible se convierte en todo.un.pla-
cer. Su adn joven trayectoria sobresale no solo por la responsabi=
lidad con"que ha sabido asumir la|creacion, sino también por un
indiscutible dominio de la pintura. El color_se privilegia en su
obra, algo que no solo muestra la asimilacion de lo aprendido con
las «fieras», sino también sus grandes.dotes de colorista nato,
ese que sabe aprovechar al maximo cada gama o tonalidad. Pero
no es un color tenue o matizadg, en las obras de Lancelot el color
es un grito de estridencia, es'libre, arbitrario, violento, quema.
Recorre el lienzo en pinceladas sueltas que ‘generan ricas textu-
ras, siempre en el lugar preciso, en un rostro, un seno, una.gota
de lluvia. Se mueve, ademas; en el espacio pictérico de manera
tan desenvuelta, que basta solo lasinsinuacién de una pared, una
calle o una ventana para que la escena icobre ‘sentido.

Pero solo nos deja a la sugerencia el espacio, porque €l erotis-
mo de cada una de sus figuras es una abierta-provocacion. Un
erotismo que muchas veces :no necesita -del desnudo o _de-las
bocas entreabiertas en primer. plano; que serencuentra en-una
postura sensual, en una actividad de aseo de las mas comunes o
en la mirada narcisista de uno mismo ante el espejo: Todo esta
en la forma en que se mire; y Lancelot sabe muy-bien escudri-
fiar, como a través de un orificio, el placer y los.secretos de-lo
prohibido.

Para nada, a pesar de su juventud, se me hace menos.intere-
sante Marco Arturo Herrera.’Su carrera, ya en ascenso, tiene el
respaldo de una propuesta._sumamente original. «Fiera» al fin,
hace también del color su elemento fundamental de creacion,
aquel capaz de estructurar e indicar los planos y, de los princi-
pios del expresionismo;, las herramientas principales que le per-
miten alterar las-formas, El espacio no preocupa a Marco, pues
el centro de su obra-esta reservado al hombre, un hombre que
emerge de la propia audacia;de la pincelada y que nunca permi-
te del todo qué la linea lo encierre, La textura y el chorreado son
otros de los. elementos que este artista explota con gran habili-
dad y que otorgan a-su-obra una visualidad riquisima. Siempre el
cuadro los necesita, los reclama.

La creacion de Marco Arturo tiene mucho de si, parte general-
mente de lo autorreferencial, pero cada cuadro suyo adquiere, al
llegar al espectador (donde muchos afirman termina la obra de
arte), la cualidad de universalizarse, de convertirse en algo afin
para muchos. Esto puede estar dado por la presencia en su obra
de personajes tan comunes como un manisero, una novia o una
familia que, aunque suya, no dista mucho de otra cualquiera.
Marco gusta ademas de generar esta ambigtiedad que producen
personajes u objetos ajenos entre si, compartiendo un mismo
espacio, como sucede con su Estudio, Trabajo y Condén, y otros
tantos donde nos sorprende esta extrafia convivencia. La ironia es
otra herramienta de la que se vale constantemente. Desde los
propios titulos de sus obras se advierte ese deseo de satirizar, ese
juego de palabras que tanto nos dice de su poética.

Ambos son, a mi entender, dos de los mejores frutos de los
Nuevos Fieras, taller que me atrevo a decir influyé mucho en su
formacién. Ambos, esperemos que sea casual, probaron suerte
en el Instituto Superior de Arte (ISA) y volvieron con las manos
vacias. Pero estoy convencida de que ambos prometen muchisi-
mo a la pintura actual, es importante no perderlos de vista, no
conviene pasar por alto el talento por segunda vez. /

[1] Entrevista a Rocio Garcia, La Habana, agosto de 2011. (Inédita).
[2] Ibidem.
[3] Ibidem.
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=Exposicic’>n de Pascal Masi en La Habana /
:Los animales del planeta

Roberto Medina /

El destacado escultor francés Pascal Masf pare-
ciera estar interesado en realizar una verdadera
proeza: salvar los animales del planeta. Mien-
tras los cientificos se preocupan por la salva-
guarda de las especies en extincion y de la
conservacion general de la fauna de distintas
regiones de globo terraqueo, este artista se pro-
pone una labor de exaltacion de los valores esté-
ticos de animales connotados. Bien conocido por
todos 'son objeto de amenaza por la intervencién
de agentes de exterminio debido a la caza indis-
criminada y a la destruccion de sus medios eco-
l6gicos.

Los animales desde hace mucho tiempo fas-
cinan a los hombres. Tan antiguo es esa admira-
cion gue remonta a decenas de miles de afios,
como atestiguan las cuevas prehistoricas del
sur de Francia. Desde tiempos tan remotos la
captacion-del movimiento representd una des-
treza artistica-y técnica, y una condicion impres-
cindible_para_ el cumplimiento del destino de
esas creaciones; Enese sentido no parece haber
cambiado demasiado la sociedad contempora-
nea, pese.al enorme tiempo transcurrido-y a la
sobrecogedora ampliacion de concepciones,
recursos instrumentales y tecnologias desarro-
llados aceleradamente en los Gltimos siglos.
Como se ve, el tiempo.histdrico a veces no cuen-
ta'tanto para poner en evidencia ciertas cons-
tantes humanas.

El ntimero-de las.esculturas de los animales
expuestos en esta muestra es grande. En la
Biblia; Noéxlogro seleccionar' mucho mas, pero
para-un creador de arte moderno'es una cifra
considerable, en especial por la variedad y acti-
tud de los representados: Interés ecologista en
parte, otro componente de ese interés posible-
mente obedece a ser los animales un motivo de
atraccion de una parte importante del piblico,
incluido del pablico inusual en las exposiciones
de arte. Con los animales pasa como con el cir-
co, atrae a grandes y chicos, sin importar la
edad. No es solo la participacion de los adultos
por el deseo de agradar a los menores, ellos
también disfrutan con creces de los espectacu-
los circenses. Acaso se deba en gran medida a
la fascinante presencia en los circos, de anima-
les excticos y de otros mas comunes en la her-
mosura de sus destrezas, donde radique en
parte la fuerza de ese llamado de la selva por el
cual los humanos acuden solicitos a esos espec-
taculos. Pascal Masi, hombre inteligente, sabe
de las ventajas que ese interés generalizado
hacia los animales puede reportarle a sus pro-
positos altruistas y artisticos.

Esta exposicion de escultura tiene lugar desde
septiembre del presente afio en la amplia sala
transitoria del Museo Nacional de Bellas Artes de
La Habana, en el Edificio de Arte Universal. Cap-
turar las peculiaridades de los movimientos
caracteristicos de los animales de tantas espe-
cies, requiere de un continuado estudio especia-
lizado. Ha de fijar fotograficamente la
volumetria, la disposicién muscular, la actitud y
gestos de las diferentes especies de animales en
cada instante del movimiento. Ensayar ademas
previamente la modelacion de las figuras a esca-
las convenientes en los materiales escogidos con
ese fin. Luego, segtn sean de exitosos los resul-
tados, llevarlo a los materiales en los cuales
haya decidido plasmarlos finalmente. La ductili-
dad de esos materiales a la hora de trabajarlos
es fundamental para lograr la apariencia de
vida en sus obras, en lo cual Masf logra resulta-
dos encomiables. Como trata de expresar la
multiplicidad de formas de la vida animal, un
objetivo central se ha trazado, rebasar la condi-
cion inorganica del material y otorgarles a los
espectadores la sensacion de estar vivos, de ser
captados en el vigor de sus movimientos.

A algunos animales, Masi los ha representa-
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do en grupos, otros individualmente segin el
comportamiento diferenciado de unos y otros.
Aquellos solitarios tienen una personalidad pro-
pia. Sus actitudes unas veces graciosas a los
ojos de los humanos, se destacan por hacer sim-
péticas a sus figuras. Desde antafio, los enlaces
entre el mundo animal y el humano han sido
favorecidos por ciertas similitudes en el modo de
comportarse los animales y el hombre. Es mas,
una parte importante de la sabiduria en las cul-
turas orientales —no asf en las occidentales—, es
acercarse al modelo de la naturaleza como
expresion cimera de la armonia al percibirse lo
humano no distanciado de las formas naturales,
e integrado a ellas. De ese modo, las ejercitacio-
nes fisicas y energéticas para la salud, el equi-
librio mental y las practicas de combate han
tenido en cuenta la observacion directa en esas
culturas, de los comportamientos, gestos y acti-
tudes de ciertos animales, distinguidos como
simbolos de destreza y modelos de movimientos
a seguir por las personas. Con ese celo de pene-
tracion aguda en la mirada hacia el mundo ani-
mal, ha operado Pascal Masi para levantar todo
un amplio registro de esos detalles a los fines de
ejecutar sus figuras de animales. Porque la
habilidad animal caracteristica de cada uno es
imprescindible a sus fines escultdricos.

Desde una vista general, al entrar a la gran
sala, el impacto museogréafico es favorecido por
una distribucion equilibrada de las figuras. No
pretende mostrarlas como un museo de ciencias
naturales. Su carécter artistico se resalta en
todo momento. El aire dejado de separacion
entre ellas actda noblemente a los fines del real-
ce expositivo. La figura de un gran oso realizado
en resina ocupa el centro directriz de la compo-
sicion a partir del cual se trazan las ramificacio-
nes ulteriores al libre recorrido del visitante.
Componen la muestra un conjunto de piezas de
mediano, pequefio y gran tamario, realizadas la
mayor parte en bronce, otras en hierro o resinas,
material este Gltimo complicado de moldear. En
todos los casos se propone lograr la larga perdu-
rabilidad de su acto creador. Destacan por per-
mitir miradas alejadas o muy préximas del
observador, sin embargo parece haber un punto
medio, ni distante ni alejado desde el cual se
hacen més expresivas las formas observadas,
por demas llevadas por el artista a ciertas aris-
tas y angulaciones de las zonas curvas, en una

voluntad geometrizadora sin perder su aire de
impresion natural.

No es una, sino son varias las regiones del

mundo bajo su observacion. El rea norte y sur,
cercana a los polos; Europa y Africa también. En
su zooldgico escultérico aparecen 0sos, pingui-
nos, caballos, felinos, peces, aves y otros. A
cada uno debe atraparlos en movimiento.
La documentacién acumulada por este escultor
le permite fijar en una instantanea el gesto
caracteristico. Esos gestos simpaticos humani-
zan a los animales, los acercan a nosotros y han
llamado la atencion desde mucho tiempo atras a
los humanos. No falta referencia en su vision
escultorica de lo natural —el modo en que los
trata el mundo cultural— al presentar entre sus
piezas a una figura de caballo sin las patas,
como si esa escultura hubiera sido hallada frag-
mentada en una excavacion de piezas arqueolo-
gicas.

Logra resaltar la belleza de los formas de la
naturaleza a través de la de los animales. Es en
eso donde pone su acento, siempre a partir de
uno de sus movimientos caracteristicos, propi-
ciando que sobresalga el sentido de vitalidad
interior. Uno puede preguntarse si su interés no
radica realmente en aludir a través de la repre-
sentacion de los animales a la gran unidad de la
naturaleza viva en la diversidad de sus formas
especificas. ;Acaso esto no es también propio de
la especie humana, la de ser una gran unidad
pese a la multiplicidad de formas étnicas y
expresiones culturales? Por eso, no sé si Masi se
detenga solo en la referencialidad implicita a los
animales y no sea susceptible de encubrir bajo
esas apariencias, una mas abarcadora intencion
de aludir a la naturaleza plena, incorporada la
humana, en esa pretension holistica de salva-
guarda de la diversidad natural y cultural. Eso es
algo que prefiero dejar asi, en la pretension gus-
tosa de un cierre, a la vez abierto y estimulador
del criterio propio de quienes lean estas lineas. /

Sobre Portocarrero:
[des] dibujando ideas /

Axel Li/

Los versos del poema «Por-
tocarrero querido...»
(1982) de Nicolas Guillén,
en sus dos versiones, pre-
sentan a un pintor consagra-
do y suficientemente
legitimado en nuestro con-
texto cultural. Para enton-
ces, con 70 afios de edad,
mucho ha recorrido como
hombre y artista. Se
encuentra casi en el cenit
de su vida. La fecha cerrada
seria motivo de multiples
homenajes: las lineas de
Guillén se integran a un
amplio programa realizado
en aquel afio. El poeta agra-
dece con reiteracién —en la
primera variante—: «Gracias
por no estar dormido./ Gra-
cias por estar despierto».
Podemos interpretar cuan-
to se nos antoje, sobre
todo, en la linea creativa:
es decir, todavia para
1982, segln sugiere Gui-
11én, el pintor seguia listo
para eshozar y concluir pin-
celadas probables. Pero no
tanto como antes, pues
René Portocarrero ya habia
plasmado sobre diferentes
soportes cuanto su sensibi-
lidad artistica le habia dic-
tado desde los afios 30. Ya
era (muy) dificil generar
algo verdaderamente nue-
vo, seriado. En esencia, la
obra ya estaba hecha.

En su ultimo ciclo (fines
de los 70 hasta su falleci-
miento) confluyen, por ins-
tantes, ideas y trazos de
antafio, que retoma quizas
de modo inconsciente. Es,
si, la etapa del Portocarre-
ro querido. ;Y la otra?, ¢la
relativa al Portocarrero
poco querido?

La bibliografia pasiva en
torno al pintor, dibujante y
ceramista es tan descono-
cida como su amplisima
obra. Tenemos apenas
nocién de pequefias por-
ciones. Muy reveladores
son el poema “Carga”
(1944) de Virgilio Pifera y
“Cémo viven y trabajan
nuestros artistas” (1952)
de Joaquin Texidor. Justa-
mente, 1944 y 1952 son
dos fechas que ofrecen
sefiales de un periodo muy
distinto al que tendria para
1982. Pero aun asf, creaba
y creaba. Fundamenté e
indagé hasta producir telas
y papeles que, en el futuro,
darian -y en presente
—grandes dividendos para
sus poseedores. En los afios
40 pinta mal, si nos guiamos
por la mirada de un nifio que
ame el arte de las exactitu-
des. Es el instante de sus
brujos, sus figuras para una
mitologia imaginaria, de
retratos varios y de «cente-
nares» de asuntos que

siempre llevard de modo
paralelo a las grandes ideas
(series) y a las cuales pres-
ta mas atencion. Constitu-
yen ciclos que abre vy
termina. «jAl quinto piso,
al quinto pisol», repite
varias veces Pifiera en su
poema, como solucién de
ascenso a un «viejo» edifi-
cio donde habita el pintor
con sus angeles y demo-
nios; donde vive y crea;
donde acumula suefios y
las piezas realizadas; don-
de pasa hambre, porque
entonces el arte cubano
moderno despertaba un
gran desinterés. Entonces,
que apenas costaba... cen-
tavos.

Portocarrero es dinamico
y trabajador. Tiene obsesio-
nes: la anatomia humana,
por ejemplo. Es él un retra-
tista de historias y persona-
jes. El hombre y la mujer le
acompafian desde sus ini-
cios artisticos. Tendran
varias fisonomias: con y sin
relieves, con y sin la mane-
ra estilistica que asumimos
como suya.

Cuando Texidor inaugura
en el cuarto nimero de la
revista Noticias de Arte una
seccion critica en torno al
universo de algunos de
nuestros artistas, el Porto-
carrero de los afios 50 no
se corresponde del todo
con el retrato que de él nos
brinda el periodista y criti-
co. La situacion planteada
es genérica al mundo de
las artes visuales y, de ella,
algo le sigue tocando al
pintor. Y aunque ya no pasa
tanta hambre, si ha perdi-
do actualidad el verso de
Pifiera: «jAl quinto piso, al
quinto piso!», pues en su
intimidad no seria posible
encontrarlo-sorprenderlo en
«un quinto piso lleno de
cuadros,/ un quinto piso con
su pintor en el centro,/ el
pintor dando patadas y
sacando sus angeles». Los
angeles, con un gran prota-
goénico en muchas de sus
composiciones de los afios
40, quedarian desplazados
a otros planos cuando los
sitla en sus piezas de
tematica religiosa. Para lle-
gar al pintor, el ascenso en
el nuevo edificio tendria
otro digito en los afios 50.

En La Habana de los 50
el pintor Portocarrero asu-
me temporalmente un len-
guaje escueto, sintético,
muy cargado de geometria,
semiabstracto. Tiene mas
de una vertiente: una sera
menor en lineas geométri-
cas y colorido; otra, més
recargada en geometria y
colores, con fondos acci-
dentales y azarosos, ejecu-
tados -al parecer- en un
orden primero, donde con-

fluye hasta lo dptico. Son
vertientes ignoradas, pero
que representan y distin-
guen tanto a aquel René
Portocarrero que Lezama
Lima y Carpentier se encar-
garon de interpretar mayor-
mente desde otros puntos
referenciales.

Casi todas son figuras,
de titulos casi imposibles,
pero con ese calificativo
presente. Podemos ver una
Mujer  con  sombrilla
(1953; técnica mixta sobre
papel) y Retrato de Sandu
Darie (6leo sobre tela)
como aventuras pasajeras,
de gran distincién y de
antitesis a la «clasifica-
cién» de pintor barroco con
que ha sido asumido
durante afios. Lo cierto es
que René Portocarrero es
cuanto todavia ignoramos.
Nada es tan simple y
reductor, lineal y preciso.
Lo mismo podriamos decir
de su biografia. ;Qué bio-
grafia no lo es?

Evocando a Virgilio Pifiera,
el escritor Antén Arrufat
rememora en su libro
ampliado  Virgilio  Pifiera
entre él y yo (2012) el reen-
cuentro del pintor y el dra-
maturgo. En una noche de
parranda, Portocarrero 'y
Milian tocan a la puerta de la
morada en Guanabo de Virgi-
lio, y tiene lugar una «espon-
tanea» tertulia pasadita de
tragos. Arrufat, testigo pre-
sencial, recuerda que “en el
marco de la puerta estaban
los dos pintores, vestidos de
guayabera, fumando y com-
pletamente borrachos. Hacfa
mas de quince afios que no
se veian (...) Se abrazaron
como si no hubieran dejado
de verse y sonaron ruidos
entrecortados de presenta-
ciones seguidos por estre-
chones de mano (...) Antes
de que regresaramos agota-
dos a ocupar nuestras habi-
taciones, Virgilio. me dijo:
“Ese demonismo debian
ponerlo en sus cuadros; que
falta les hace”.

Al siguiente dia Portoca-
rrero telefoned para excu-
sarse. La apreciaciéon de
Pifiera hacia su pintura
—las tintas de Milian con su
belleza suave no llegaron a
interesarle — habia cambia-
do desde tiempo- atrés,
amortiguado su entusiasmo
juvenil, y sus cuadros-lo
decepcionaban. A la salida
de una de sus-exposiciones
en la década del sesenta se
me acerc6 para decirme:
“Es una lastima, no es un
gran pintor”».

Con René Portocarrero
(1912-1985) casi todo
estd por redescubrir, aun
cuando sea un hombre de
historias y con un fuerte
sitio en la historia. /

Al fondo:
El beso, de Mariano Rodriguez /

Figura para una mitologia ima-
ginaria, de René Portocarrero /

Mariano /

Lesbia Vent Dumois /

El afio 2012 nos ha permitido apreciar de diversas
maneras, logros personales y aportes generacionales de
la segunda vanguardia de las artes plasticas cubanas
al celebrar los centenarios de la escultora Rita Longa
y de los pintores René Portocarrero y Mariano Rodri-
guez, asi como, por coincidencia histérica el de nues-
tro notable pintor popular Ruperto. Jay Matamoros,
quien fuera uno de los alumnes del Estudio Libre para
Pintores y Escultores creado por Eduardo-Abela en
1937 y donde ejercieron-como instructores Rita, Por-
tocarrero y Mariano.

Textos, exposiciones y comentarios criticos sobre
sus obras han abundado en estos meses-y-hoy me
acercaré a Mariano, con el que comparti cerca de vein-
ticinco afios desde que en el afio 1961 regresa el
artista de las funciones que realizaba como Consejero
Cultural en la India cargado de esas hermosas y suge-
rentes, aunque menos conacidas obras, de-mujeres
vestidas con sari, mezquitas y escenas callejeras de
aquel pais, realizadas a la tinta'y a.la acuarela o en
6leos-sobre tela y secincorpora después-del Primer
Congreso de la Unidn de Escritores y Artistas de Cuba
(UNEAC), a la recién,creada Asociacion de Artes Plés-
ticas.

Mariano era el-hombre que desde nifio, por diferen-
tes circunstancias viaja con la familia_ y a su regreso
cursa la primaria-en la escuela catdlica de los Maris-
tas y el.bachillerato.en.el Instituto-de La Habana; cen-
tro donde confiesa se inician sus preocupaciones
politicas. Era'la década del 30, periodo de sus prime-
ros dibujos, de sus ilustraciones para algunas publica-
ciones periédicas y su‘inquietud por el conocimiento,
razén-por la que con su amigo el escultor Alfredo Loza-
no viaja a México demostrando interés por lo que suce-=
dia en el pais que impulsaba nuevas ideas estéticas en
el Continente. Allf practica la técnica del mural'a fres-
co y-adquiere una nueva vision del espacio en las cla-
ses recibidas en el taller del pintor Manuel Rodriguez
Lozano.

Apenas_ocho meses dura su estadia en-la capital
mexicana, pero tuvo la oportunidad deincorporarse a
la delegacion presidida por. Nicolas Guillén y Juan
Marinello al Congreso Nacional de Escritores y Artis-
tas, iconvocado por la Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios (LEAR), celebrado-en el Palacio de
Bellas Artes.

Es a partir de su regreso a Cuba que Mariano inicia
su participacion en exposiciones y en sus obras se
puede apreciar la influencia que ejercié en forma y
color los planteamientos del muralismo mexicano, evi-
> A péagina siguiente >
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